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Abstract: Music has been an important part of Yugoslav society, identity and na-
tional consciousness throughout the whole existence of Socialist Federal Repub-
lic of Yugoslavia. This article focuses on implementation of Brotherhood and
Unity ideology into Yugoslav popular music in 1970s and 1980s of 20th century
in wider historical, cultural and political context. Building on wide range of pri-
mary and secondary sources (mainly of western, central and south-eastern Eu-
ropean provenience), that has not been yet used and analysed in depth, it seeks
to analyse how state ideology affected Yugoslav music and thus society. The aim
of the article is by using comparative analysis and methodology developed
by Serge R. Denisoff, bring completely new and yet unpublished view on phe-
nomenon of Brotherhood and Unity ideology and its connection to popular mu-
sic-put much-needed light on the complicated social and cultural relations be-
tween Yugoslav nations through music phenomenon. This topic is very im-
portant since state doctrine, national narratives, historical memory affect cur-
rent and future development of Ex-Yugoslav regions what is clearly visible
on elaborated material.
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»Hej Juhoslovania, Nech zaznie hlas, My sme ako skaly - PretoZe bratstvo
spdja nds.“?
Doris Dragovi¢ i More - Hej Jugosloveni (1985)

1 Stddia bola publikovana v roku 2020 ako THE ROLE OF BROTHERHOOD AND UNITY PRO-
PAGANDA IN YUGOSLAV POPULAR MUSIC IN 1970s AND 1980s, a nasledne bola preloZena
pre potreby habilitacnej prace Bratstvo, jednota a konflikty: historické, ideologické a kul-
turne premeny Juhosldvie v 20. storo¢i (2025) a doplnend o najnovsie vyskumy publikované
po roku 2020.

2 Jugodisk Beograd. Doris Dragovic i More - Hej Jugosloveni - (Audio 1985) [online video].
18.7.2014 [cit. 17. 2. 2020]. Dostupné na: https://www.youtube.com /watch?v=GrRDBzBies4
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Socialisticka federativna republika Juhoslavia (SFR], neskor len Juho-
slavia) presla pocas svojej existencie vyznamnymi zmenami - méZeme
spomenut niekol'’ko kI'ti¢ovych momentov, ako napr. rozkol Tito - Stalin,
Juhoslovansku tstavu z roku 1974, smrt’ Tita, ndstup etnonacionalizmu,
ekonomicku krizu medzi rokmi 1979 - 1985; vSetky medzinarodné, so-
cidlne, politické, ekonomické problémy sa do velkej miery odzrkadlili
v juhoslovanskej popularnej hudbe. Ako uviedol D. Vuleti¢, ,populdrna
hudba je jednym z kultirnych fenoménov, ktoré boli najviac zdielané me-
dzi lud'mi obyvajiicimi tizemie byvalej Juhosldvie“ - nemozno konstatovat
iné, iba to, Ze to stale naozaj plati. D6kazom toho bolo vystipenie skupiny
Bijelo Dugme v Pule (Chorvatsko, 2015), kde dav spieval spolu s Alenom
Islamovi¢om piesent: ,Juhosldvia, vstari na nohy. Spievaj, nech ta pocuji.
Ti, ktori nepoctvajil pieseni, budil poctivat’ burku! “* Na ucely tejto prace sme
zvolili obdobie 70. a 80. rokov 20. storocia, pretoze to bola éra, ked' sa
juhoslovanska vlada usilovala o obnovenie pocitu juhoslovanskej iden-
tity, najma po potlaceni chorvatskej jari a odstraneni liberalnych stranic-
kych vedeni v Slovinsku a Srbsku na zaciatku 70. rokov. Pre na$ kom-
plexny vyskum je kl'i¢ové aj obdobie po Titovej smrti v roku 1980. Od-
povedou na narast etnonacionalizmu mal byt vzostup spolo¢nej identity
v hudbe. Prave tym sa skimané obdobie odliSuje od juhoslovanskej
hudby 50.5 a 60. rokov, ktoré boli tiezZ vyznamnymi v kontexte chapania ju-
hoslovanskej hudby, hlavne po oficidlnom legitimizovani zapadnej popu-
larnej hudby v Juhoslavii od roku 1950.6 Sedemdesiate a osemdesiate

3 VULETIC, Dean: Generation Number One: Politics and Popular Music in Yugoslavia in the
1950s. In: Nationalities Papers, no. 5, 2008, vol. 36, s. 861 - 879.

+Tento fakt je d'alej potvrdeny tym, Ze hudobny trh sa iplne nerozpadol, aj ked' sa rozpadla
Juhoslavia. Konzumacia juhoslovanskej a postjuhoslavskej hudby, ako aj koncerty hviezd
z predchadzajicej éry viedli k rozostieraniu jasne vytvorenych hranic medzi ,narodnymi“
hudobnymi priemyslami a trhmi. PETROV, Ana: Yugonostalgia in the Market: Popular Mu-
sic and Consumerism in post-Yugoslav Space. In: Muzikoloski Zbornik, no. 1, 2017, vol. 53,
s. 206; Balkan Boy. Bijelo Dugme - Pljuni i zapjevaj moja Jugoslavijo (Arena Pula) [online
video]. 20. 7. 2018 [cit. 20. 2. 2020]. Dostupné na:
https://www.youtube.com/watch?v=20lphO]GotM&list=RD20lphO]GotM&start_radio=1
5 VULETIC, Dean: Swinging between East and West: Yugoslav Communism and the Di-
lemmas of Popular Music. In: Youth and Rock in the Soviet Bloc: Youth Cultures, Music, and
the State in Russia and Eastern Europe. Ed. W. ]. Risch. Lanham : Lexington Books, 2014, s.
26.

6 VULETIC, Swinging between East and West..., s. 26.
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roky priniesli vyznamné zmeny vo vnimani konceptu ,Bratstva a jed-
noty“.” V povojnovom obdobi bola nova ,juhoslovanska myslienka“ zalo-
Zena na troch pilieroch - ideologické pril'nutie k bratstvu a jednote,8 koz-
mopolitizmus/internacionalizmus a odmietnutie regionalizmu (,,provin-
cionalizmu“ v komunistickom jazyku). Obsiahnuté v principe ,bratstva
a jednoty*“ bolo ocakavanie vytvorenia pravého juhoslovanského patrio-
tizmu, ktory by nahradil to, co komunisti oznacili ako Sovinisticky nacio-
nalizmus. Socialisticka ideoldgia, ktort sa Komunisticka strana Juhosla-
vie snazila zacClenit do juhoslovanskej spolo¢nosti, bola medzinarodna
auniverzalna, ale ich projekt niesol silnt juhoslovanskid dimenziu.
V ¢lanku O ndrodnych dejindch ako vyucovacom predmete komunisticky
politik a teoretik Milovan Djilas, jeden z najblizsich spolupracovnikov J.
B. Tita, napisal: ,...bratstvo a jednota medzi obyvatel'mi Juhosldvie nie je
iba prikladom implementdcie internacionalizmu v ramci Struktury jed-
ného Stdtu, ale i splnenia vsetkych klticovych podmienok postupného pl-
ného zbliZzenia medzi obyvatel'mi Juhosldvie a vsetkych l'udi bojujiicich
proti imperializmu.*®

Dolezitym elementom bolo zaclenenie konceptu ,socialistického ju-
hoslavizmu®, resp. ,socialistického patriotizmu®, ktoré Tito predstavil

7 ,Pokracujeme v revolucii v inej forme a dejiny to posudia ako skuto¢nu revoliiciu,” vyhlasil
Milovan Pilas v maji 1952 na stretnuti Ustredného vyboru Zvazu narodnej mladeze Juhos-
lavie. Presvedcenie, Ze ozbrojeny boj je ,predpokladom” tiplnej spoloc¢enskej transforma-
cie, zavazovalo juhoslovanské vedenie vytvorit novi generaciu socialistickej mladeZze. Rov-
nako ako v medzivojnovom obdobi sa verilo, Ze prave mladi I'udia m6Zu a maja byt garan-
tmi stability nového rezimu a hlavnymi hybnymi silami socialistickej modernizacie. Dok-
trina Komunistickej strany, ale aj skiisenost medzivojnovej Juhoslavie, kolaps ideoldgie in-
tegralneho juhoslovanstva a skuto¢nost, Ze druha svetova vojna bola na tizemi Juhoslavie
zaroven aj ob¢ianskou vojnou, viedli juhoslovanské vedenie k tomu, aby sa menej sustre-
dilo na budovanie nejakej jednotnej juhoslovanskej narodnej identity a viac na formovanie
Lsocialistického ¢loveka“ a juhoslovanskej jednoty. DOBRIVOJEVIC Tomi¢, Ivana: From In-
tegral Yugoslavism to Brotherhood and Unity : Attempts to Build the Yugoslav Identity
of the Youth. In: The multi-ethnic state and national identities: the Serbian experience in the
20th century. Ed. Stanislav Sretenovi¢. Belgrade : Institute for Contemporary History, 2024,
s. 184.

8 Koncepcia bratstva ajednoty bola zalozend na formalnej rovnosti medzi republikami
anarodmi. V snahe udrzat pokope etnicky nejednotny $tat bolo potrebné vytvorit spo-
lo¢nu identitu medzi ob¢anmi Juhoslavie. Juhoslavizmus bol podl'a V. Pericu , juhoslovanské
obcianske ndboZenstvo bratstva a jednoty“. V publikacii Titoism, Self-Determination, Natio-
nalism, Cultural Memory autorky poukazali na rolu bratstva a jednoty nasledovne: ,na-
priek faktu, Ze nikdy nebolo tiplne pravdivé alebo existujtice vo vSetkych sférach juhoslovan-
ského ndroda, jediné preZilo svoj zdmer v rdmci hranic byvalej Juhosldvie: koncept bratstva
a jednoty futuristickd socidlna vizia, projektovand predtym a uvedend do Zivota v stcasnosti”.
OGN]ENOVIC, Gorana - ]OZELIC, Jasna: Titoism, Self-Determination, Nationalism, Cultural
Memory : Tito’s Yugoslavia : Stories Untold. Volume Two. New York : Palgrave MacMillan,
2016, s. 6.

9 HAUG, Hilde Katrine: Creating a Socialist Yugoslavia : Tito, Communist Leadership and the
National Question. New York : I. B. Tauris, 2012, s. 122.
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v sérii prihovorov v roku 1948. Juhoslovanski komunisti nechapali juho-
slavizmus ako narodny projekt a nemali zaujem vytvorit novy ,juhoslo-
vansky“ narod. V stlade s marxizmom chapali socialne Struktdry v tried-
nom kontexte. Juhoslovanska komunistickd elita venovala narodnej
identite znacny priestor, no do vel'kej miery ju stotoZiiovala s hospodar-
skym pokrokom a naslednou institucionalizaciou socialistického sys-
tému, v ktorom narodné rozdiely mali postupne zaniknut. Zasadnym kri-
tériom juhoslovanskej myslienky v socialistickej ére bola previazanost
s juhoslovanskym narodom alebo Statom. Juhoslovansky nacionalizmus
bol $tatny, nie etnicky nacionalizmus. V roku 1965 povedal Edvard Kar-
delj (juhoslovansky politik a minister zahrani¢nych veci vr. 1948 -
1953):,,Nezjednotili sme sa v Juhosldvii pre Juhosldviu, ale socializmus. Ak
stratime toto jednotiace spojenie, potom Ziaden iny faktor Juhosldviu nes-
poji.“10 S konceptom naroda pracoval Kardelj v stlade s Leninovou tézou
o narode ako produkte burzoaznej epochy. Socialisticka revolicia mala
umoznit dovisSenie narodotvornych procesov a emancipaciu narodov,
v podmienkach socializmu medzi jednotlivymi narodmi zmiznut a tie sa
mali nasledne rozplynit vo vSeobecnom l'udskom spolocenstve. Pre ju-
hoslovanskych komunistov predstavoval hlavné ohrozenie bratstva a jed-
noty partikularny nacionalizmus. V Kardeljovej koncepcii hrozilo prinaj-
mensSom rovnaké zlo od centralizmu, ktory bol stotoznovany s predvoj-
novym rezimom (a jeho integralnym juhoslavizmom) rovnako i soviet-
skym typom socializmu. Kardelj to dokonca vnimal ako hrozbu primarnu
a centralizmus spolo€ne s unitarizmom mali vyvolavat separatistické
tendencie. Kardeljove koncepcie vSak do znac¢nej miery, hoci boli zdie-
I'ané aj ¢castou mladsSej generacie komunistickej elity, zostavali v ideolo-
gickej rovine a rezim v kazdodennej praxi podporoval socialistické juho-
slovanstvo.!!

Na tucely analyzy tvoria korpus tejto stidie texty 8 piesni (Plavi Or-
kestar - Fa Fa FaSista /1986/, Lepa Brena - Jugoslovenka /1989/, Dino
Merlin - Cijela Juga jedna avlija /1986/, Ambasadori - Zemljo moja
/1975/, Bijelo Dugme - Pljuni i zapjevaj moja Jugoslavijo /1986/, Dub-
rovacki trubaduri - Moj je otac bio partisan /1974/, Porde Balasevi¢
i Rani Mraz - Ra¢unajte na nas /1978/, Danilo Zivkovi¢ Uz Orkestar Sla-
vomira Kovandzi¢a - Jugoslavijo /1978/) zjuhoslovanskej produkcie

10 SUBOTIC, Jelena: There once was a country : Political reconciliation in the historical idea
of Yugoslavia. In: Reconciliation after War: Historical Perspectives on Transitional Justice.
Ed. R. Kerr - H. Redwood - J. Gow. London : Routledge, 2020, s. 134-136.

11 VOJTECHOVSKY, Ondi'ej - MOSKOVIC, Boris — PELIKAN, Jan: Hlavni vyvojové tendence
jugoslavstvi ve 20. stoleti. In: HUDEK, Adam - KOPECEK, Michal - MERVART, Jan (eds.):
Cechoslovakismus. Praha : NLN, 2019, s. 410.
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populdrnej hudby v obdobi rokov 1970 - 1990. Vyber skladieb bol za-
merny (purposive sampling) 12 a nepredstavuje reprezentativnu vzorku ce-
lej juhoslovanskej hudobnej produkcie rokov 1970 - 1990, ale suibor pa-
radigmatickych prikladov najvyraznejSich piesni reflektujicich ideolé-
giu bratstva a jednoty. Do korpusu boli zaradené skladby, ktorych texty
obsahovali explicitné alebo implicitné odkazy na juhoslovanstvo, ideolé-
giu bratstva a jednoty, spolo¢nu historicku pamat alebo juhoslovansku
identitu a ktoré zaroven patrili medzi najznamejSie a dodnes najzapama-
tatel'nejsie skladby tohto tematického okruhu. Pri vybere boli zohl'ad-
nené viaceré kritéria: tematicka relevancia textov, ich spolo¢ensky dosah
a popularita, zastipenie interpretov z réznych casti Juhoslavie, ako aj
chronologické pokrytie obdobia od polovice 70. do konca 80. rokov 20.
storoc¢ia. Samotnému vyberu predchadzalo kédovanie textov piesni. Vy-
chadzajic z konceptu formulaickych pribehov R. L. Loseke boli identifi-
kované dva zakladné systémy koédov - symbolicky a emocionalny -,
ktoré sluzili ako metodologické usmernenie pri identifikacii skladieb
vhodnych na analyzu.!3 Vyberovy postup zaroven nadvazoval na predcha-
dzajici vyskum juhoslovanskej populdrnej hudby a kultirnej pamati,
pricom cielom nebolo zachytit' celt produkciu sledovaného obdobia, ale
analyzovat skladby, ktoré najvyraznejsie sprostredkuvali alebo reflekto-
vali ideolégiu bratstva ajednoty.'* Hudba ako jedno z najvyznamnejsich
médii prenosu historickych narativov, kolektivnej pamati, hodnot a identit
predstavuje mimoriadne G¢inny nastroj ideologickej komunikacie a pro-
pagandy.!> Prave preto boli do analyzy zaradené skladby, ktoré mali poten-
cial formovat kolektivne predstavy o juhoslovanskej identite a sticasne

12 Je metéda v kvalitativnom vyskume vyuzivana na identifikaciu informacne najbohatsich
pripadov relevantnych pre skimany jav - PATTON, Michael Quinn: Qualitative Research &
Evaluation Methods. Fourth edition. Thousand Oaks : Sage, 2015. CRESWELL, John W. -
POTH, Cheryl N.: Qualitative Inquiry and Research Design: Choosing Among Five Approaches.
Fourth edition. Thousand Oaks : Sage, 2018.

13 YANIK, Sophie: A Narrative Inquiry of Protest Songs: Comparing the Anti-War Music
of Vietnam and Iraq. [online]. Arkansas : The University of Arkansas, J. William Fulbright
College of Arts and Sciences, 2016. [cit. 17. 2. 2020]. Dostupné na: http://scholarworks.uark.
edu/sociuht/

14 MELICHAREK, Maro$: Narodna symbolika a mytus v srbskych vojenskych piestiach z ob-
dobiar. 1991 - 1995. In: Porta Balkanica, &. 2, 2015, vol. 7, s. 25-34.; MELICHAREK, Maros:
War Song in a Service of Ideology. Comparative Essay on the Example of Yugoslav and
Ukrainian-Russian Conflicts. In: Balkanistic Forum, 2021, vol. 2, s. 148-168.

15 Tento termin ponuka vel'mi Siroké a rozmanité definicie - od zamerného tusilia manipu-
lovat postoje, ndzory alebo ¢iny I'udi az po zhrnutie vSetkého od modernej reklamy po vo-
jensku stratégiu. Jedna z najvhodnejsich a najkomplexnejsich definicii bola formulovana
Kevinom B. Vichcalesom: ,Propaganda je akykolvek systematicky pokus ovplyvnit verejni
mienku vo vel'kom meradle. Je to forma komunikdcie, ktord sa snazi podporovat’ alebo potld-
Cat’ urcité postoje ako prostriedok na podporu alebo poskodenie organizdcie, jednotlivca
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odrazali spolocenské a politické procesy sledovaného obdobia.

Hudbu moZno vnimat ako implicitne socialny fenomén, ktory méze byt
rovnako dolezity pre I'udsky spolocensky Zivot ako jazyk. To, ako kazdy jed-
notlivec reaguje a interpretuje hudbu, je osobny proces vzhl'adom na $irs{
socialny a kultirny kontext. Tento proces moze byt ovplyvneny akymkol-
vek prvkom, ktory je relevantny pre osobu, ktord hudbu zaziva.16 DéleZity
poznatok o diskurzivnom charaktere hudby bol vypracovany O’Flynnom:
,Ndrodné identifikdcie hudby su diskurzivnymi konstrukciami, vyjadrenymi
prostrednictvom Specifickych materidlnych a symbolickych podmienok. Tieto
podmienky zahrriaju zvukové a Strukturdlne viastnosti hudby a socidlne kon-
texty, v ktorych sa hudba ozyva alebo poctiva, sprostredkujtici vplyv ndrod-
nych a nendrodnych agentur a sady hodnét, s ktorymi jednotlivci alebo sku-
piny zaZivajii hudbu.“17 Vychadzajlc z navrhu v uvode, Ze ,hudobnd propa-
ganda je najuspesnejsia, ked’ potvrdzuje a vyuZiva pozitivhe asocidcie, ako st
miestne tradicie alebo velmi populdrne hudobné $tyly.. 18, méZeme predpo-
kladat, Ze juhoslovanské popularne piesne hlasali, Ze ,,sme spolu, pretoZe
spievame niektoré piesne spolu, nie ako my, Srbi, Chorvdti, Moslimovia a Slo-
vinci, ale len ako my, l'udia, ktori spievajti tie piesne spolu po vsetkom [..]"1?
avsak to je len jedno stanovisko a musime ho analyzovat v SirSom metodo-
logickom a historickom kontexte, aby sme nakoniec dokazali to isté a aby
sme o vybranych vzorkach mohli vyhlasit, Ze nesu propagandisticky charak-
ter. Hlavnym ciel'om tejto Stadie je zistit, ¢i vybrané piesne mozZno povazo-
vat’ za propagandistické z hl'adiska podpory ideolégie Bratstva a Jednoty.
Pri tom sa budeme riadit modelom, ktory vymedzil sociolég a hudobny kri-
tik Serge R. Denisoff, ked’ stanovil Sest’ primarnych ciel'ov propagandis-
tickej/presvedcovacej piesne: 1) ziskat podporu zvonku, 2) posilnit
hodnotovu Struktdru priaznivcov, 3) podporovat sidrznost a solidaritu
medzi stipencami, 4) ziskat jednotlivcov, 5) navodit rieSenia a 6) zvyraznit

alebo veci. Propaganda postupuje podl'a premysleného pldnu s cielom dosiahnut predpokla-
dané 1cinky. Zvycajne oslovuje masové publikum prostrednictvom masmédii alebo je zacie-
lend na specifické publikum a médid, ktoré poskytujii pristup k verejnej mienke.” GRANT, M.
J. - MOLLEMANN, Rebecca - MORLANDSTO, Ingvill - MUNZ, Simone Christine - NUXOLL,
Cornelia: Music and Conflict : Interdisciplinary Perspectives. In: Interdisciplinary Science
Reviews, 2010, no. 2, vol. 35, s. 189; BYSTRICKY, Valerian - ROGULOVA, Jaroslava: Storocie
propagandy : Slovensko v osidlach ideoldgii. Bratislava : AEPress, 2005, s. 5.

16 GRANT - MOLLEMANN - MORLANDSTO - MUNZ - NUXOLL, Music and Conflict, s. 187.
17 GLIGORIJEVIC, Jelena: Contemporary Music Festivals as Micronational Spaces : Articula-
tions of National Identity in Serbia’s Exit and Guca Trumpet Festivals in the post-MiloSevi¢
Era. Turku : University of Turku, 2019, s. 44.

18 GRANT - MOLLEMANN - MORLANDSTO - MUNZ - NUXOLL, Music and Conflict, s. 190.
19 Vyhlasenie hudobnika Gorana Bregovic¢a v decembri 2014 v RT Vojvodina; PETROV, Yu-
gonostalgia in the market, s. 204.
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socialny problém alebo nespokojnost.20 Aby sme nas vyskum zaradili do Sir-
Sieho kontextu propagandy, pouzijeme aj vybrané body z analyzy propa-
gandy od Gartha S. Jowetta a Victorie O’Donnell: 1. ideolégia a ticel propa-
gandistickej kampane; 2. kontext, v ktorom propaganda prebieha; 3. identi-
fikacia propagandistu; 4. Struktdira organiza¢ného zazemia propagandy; 5.
cielova skupina; 6. techniky vyuzitia médii; 7. Specidlne techniky na maxi-
malizaciu efektu; 8. reakcia publika na r6zne techniky; 9. antipropaganda, ak
je pritomna; 10. dosledky a hodnotenie.2! Okrem uvedeného Sirokého soci-
ologického, kultirneho a jazykového kontextu sme sa pri analyzach textov
spominanych piesni zameriavali aj na kontext historicky. Podobne ako
vacsina?2 odbornikov zaoberajtcich sa tedriou hudby vo vychodnej a juho-
vychodnej Eurdpe, sme nasledovali pristup kultirneho imperializmu na-
miesto estetického kozmopolitizmu, ktory sa zda byt vhodnejsi pre obdobie
po pade Berlinskeho muruy, ked’ velka Cast Eurépy stratila svoje vnitorné
hranice. Hudba sa vd’aka internetu stala prakticky bezhranicnou. Stipenci
paradigmy ,kultirneho imperializmu* prijimaju, Ze hudobny priemysel sa
nevyvija rovnomerne, silnejSie krajiny a regiény vnucuju svoje produkty,
pravidla a hodnoty slabsim. Takyto vplyv sa nemusi nutne diat’ silou, ale
subtilnej$imi prostriedkami, ako je ovladanie médii a schopnost investovat
viac do inovacii ako v pripade slabsich krajin a regionov.23

Vychod alebo Zapad: o je lepSie...?
,Kakane zore bude me iz sna / Kakana jutra, kakan sam i ja“
Povodna verzia piesne Maljciki od skupiny Idoli z r. 198124

20 DENISOFF, R. Serge: Sing a Song of Social Significance. Ohio : Bowling Green University
Popular Press, 1972, s. 2-3.

21 JOWETT, Garth S. - O'DONNELL, Victoria: Propaganda and Persuasion. Los Angeles :
SAGE, 2012, s. 270.

22 Napriklad sociolég Motti Regev popisuje pop-rockovi hudbu ako ,hlavné zhmotnenie
transformdcie ndrodno-kultirnej jedinecnosti z puristického esencializmu do estetického
kozmopolitizmu*, KOZOROG, Miha - MURSIC, Rajko (eds.): Sounds of Attraction : Yugoslav
and Post-Yugoslav Popular Music. Ljubljana : University of Ljubljana, 2017, s. 170.

23 MAZIERSKA, Ewa - GYORI, Zsolt (eds.): Eastern European Popular Music in a Transnatio-
nal Context beyond the Borders. Cham : Palgrave Macmillan, 2019, s. 11-14.

24 Posraty usvit budi ma zo sna, posraté rdno, posraty som i ja.” Ked v$ak kapela vstipila
do stidia s producentom Goranom Bregovi¢om, vydavatel'stvo Jugoton nechcelo vydat
pieseii s tymito textami, takZe bol zmeneny na: , Plamene tsvitu budia ma zo sna, tovdrenské
rdno, dym z komina.” Postoj skupiny k ,idedlnemu” Zivotu v ZSSR, potazmo v sovietskom
bloku bol jednoznac¢ny. Autor piesne Vlada Divljan, frontman skupiny Idoli, ju koncipoval
ako parédiu na estetiku sovietskeho socialistického realizmu. Charakteristickym prvkom
skladby je vyuzitie motivov ruskej l'udovej hudby a zdmerne nezmyselnych versov v rus-
kom jazyku, ktorym podla ¢lenov skupiny nikto z interpretov nerozumel. Tieto prvky zdo-
raziuju ironicky a satiricky charakter celej skladby. Croatia Records. Idoli - Maljciki (Offi-
cial video) [online video]. 23. 5. 2023 [cit. 17. 2. 2020]. Dostupné na: https://www.youtube.
com/watch?v=fsfKhW_Ys88
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Hudba v Juhoslavii (v réznych podobach a formach) zohravala ex-
trémne dolezitu ulohu pri budovani nového spolo¢ného socialistického
Statu, ako aj pri podpore zmyslu Bratstva a Jednoty. Dominantnym ideo-
logickym principom Juhoslavie bolo, Ze rozdiely medzi jednotlivymi kon-
Stitutivnymi ndrodmi neboli signifikantné. Bol to federalny stat zlozeny
z republik definovanych na zdklade dominujtcej etnickej skupiny. Brat-
stvo a Jednota boli zaloZené na formalnej politike rovnosti medzi konsti-
tuénymi republikami a narodnostami. Aby sa udrzal etnicky nerozpol-
teny Stat, bolo potrebné vytvorit spolo¢nu identitu obc¢anov juhoslovan-
ského $tatu. Vjekoslav Perica?> charakterizuje juhoslavizmus ako ,juhoslo-
vanské civilné ndboZenstvo bratstva a jednoty“, ktorého legitimita bola
budovana prostrednictvom symbolov, politickych ritudlov a kolektiv-
nych reprezentacii. Symbolika a monumentalita preto zohravali tus-
trednu ulohu nielen pri konstituovani juhoslovanského Statu, ale aj
pri vytvarani emocionalnej lojality jeho obyvatel'ov.26 Juhoslavizmus bol
propagovany najma prostrednictvom popkultiry v 80. rokoch, na druhej
strane termin ,Juhoslovan“ bol pritomny aj vo verejnom Zivote, me-
dzi mestskou a vzdelanou populéciou, ako to dokazuje s¢itanie obyvatel'
stva z roku 1981. Podl'a neho sa pocet Juhoslovanov v porovnani s ro-
kom 1971 zvysil viac ako $tvornasobne (z 1,3 percenta narastol na 5,8
percenta z celkového poctu obyvatel'stva).2” Jedno z najvhodnejsich hodno-
teni vSetkého toho, Co stélo za ideolégiou ,bratstva a jednoty“, bolo vy-
jadrené v knihe Gorany Ognjenovi¢ a Jasny Jozeli¢ s ndzvom Titoismus,
sebaurcenie, nacionalizmus, kultiirna pamdt” ,,...napriek tomu, Ze nikdy ne-
bola (myslienka, pozn. autora) ani tUplne pravdivd, ani neexistovala
na vsetkych urovniach juhoslovanského ndroda, je jedind, ktord preZila
svoj ucel v rdmci hranic byvalej Juhosldvie, aby sa znovu uplatnila na eu-
ropskej tirovni: ,pojem bratstvo a jednota’, futuristickd spolocenskd vizia,
ktord uz vtedy premietala to, ¢o sa bude diat teraz.“?8

25 Vjekoslav Perica (nar. 1955) je chorvatsky historik, publicista a odbornik na moderné
dejiny nabozenstva, nacionalizmu a kolektivnych identit v priestore byvalej Juhoslavie.
Doktorat z histérie ziskal na University of Minnesota a pdsobil na viacerych americkych
univerzitach, ako aj na University of Rijeka. Medzinidrodné uznanie ziskal predovsetkym
monografiou Balkan Idols: Religion and Nationalism in Yugoslav States (Oxford University
Press, 2002), v ktorej rozpracoval koncept ,,civilného ndboZenstva“ a analyzoval tilohu na-
bozenskych symbolov, politickych ritudlov a kolektivnej pamati pri formovani narodnych
identit v Juhoslavii a jej nastupnickych Statoch. Publikdcia dostupna na: https://academic.
oup.com/book/4725?utm_source=chatgpt.com&login=false

26 LINDSTROM, Nicole: Yugonostalgia : Restorative and Reflective Nostalgia in Former Yu-
goslavia. In: East Central Europe-L'Europe du centre-est, no. 1-2, 2005, vol. 32, s. 234.

27 BISERKO, Sonja (ed.): Yugoslavia from a Historical Perspective. Belgrade : Helsinki
Committee for Human Rights in Serbia, 2017, s. 17.

28 OGNJENOVIC - JOZELIC, Titoism, Self-Determination, Nationalism..., s. 6.
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Idea juhoslovanskej umeleckej tvorby bola priamo spojena so vzos-
tupom, trvanim a paAdom juhoslovanskej myslienky samotnej. Od oslavo-
vania antifaSistického partizanskeho hnutia, vojnovych tazkosti, socia-
listického rozvoja, juhoslavizmu a Sovietskeho zvazu sa juhoslovansky
hudobny priemysel postupne viac priklainal k zdpadnej kulttre, hoci Ko-
munisticka strana Juhoslavie najprv nasledovala v kultdrnej politike mo-
del Sovietskeho zvazu. Juhoslavia (a napriklad aj Finsko) bola aj po-
Cas studenej vojny krajinou, ktora si istym spésobom uzivala svoju pozi-
ciu na pomedzi socialistického ,Vychodu* a kapitalistického ,Zapadu“.?° Ju-
hoslovanska popularna hudba sa nachddzala medzi réoznymi (a ¢asto
protichodnymi) vplyvmi: historicky sme mohli vystopovat vychodnu
tradiciu (osmansku a byzantskud) a zapadné tendencie, politicky bola so-
cialisticka a predsa konzumna ako jej kapitalistické protipoly; esteticky
sa vyvijala medzi socialistickym realizmom a zapadnym postmoderniz-
mom.3° Liberalizacia juhoslovanskej kulttirnej politiky sa zacala zaciatkom
50. rokov a v roku 1952 bol zruseny Odbor pre agitaciu a propagandu,
alebo Agitprop, ktory do tej doby presadzoval v kultirnych zaleZitos-
tiach stranicku liniu. Za kl'i¢ovy bod vyvoja v oblasti juhoslovanskej po-
pularnej hudby mozno povaZzovat zaloZenie ZdruzZenia jazzovych hudob-
nikov v Belehrade, Zahrebského festivalu v roku 1953 a celojuhoslovan-
skej federacie hudobnikov popularnej aludovej hudby vroku 1955.31
Okrem toho bol v Opatiji (znamej chorvatskej primorskej destinacii v Kvar-
nerskom zalive) zaloZeny prvy celojuhoslovansky festival popularnej
hudby, ktory sa postupne stal najvi¢Sou moZnost'ou popularizacie umel-
cov a skladieb z celej federacie. Navyse, do istej miery kopiroval popu-
larny taliansky hudobny festival v Sanreme. Festival v Opatiji ako najpo-
pularnejsi a celojuhoslovansky hudobny festival sluzil od roku 1961 -
ked' Juhoslavia debutovala na Eurovizii - ako platforma na predstavenie
juhoslovanského reprezentanta vybraného pre tiito sutaz. Uz o dva roky
neskor sa Juhoslovanskd rozhlasova atelevizna spolocnost rozhodla
urobit vyber reprezentanta demokratickej$im tym, Ze poskytla rovnaké
prilezitosti vSetkym republikdm a ndrodnostiam. Televizne centrum
v kazdej republike tak mohlo vybrat dve skladby do finale, ktoré sa kaz-
dorocne konalo v inom republikovom hlavnom meste. Vysledkom bola

29 MAZIERSKA - ZSOLT, Eastern European Popular Music in a Transnational Context Beyond
the Borders, s. 3.

30 Tato populdrna kultura prezila smrt Juhoslavie a jej najobl'ibenej$im a najviditel'nej$im
pokraéovanim je turbofolk. CVORO, Uros: Turbo-Folk Music and Cultural Representations
of National Identity in Former Yugoslavia. Farnham : Ashgate, 2014, s. 4.

31 Zahrebsky festival bol jednym z prvych festivalov popularnej hudby v Eurépe, ktory na-
sledoval po talianskom v Sanreme. Vplyv zdhrebského festivalu bol vS§ak obmedzeny, pre-
toze prilakal ucastnikov predovsetkym z Chorvatska, a preto mu chybal , panjuhoslovan-
sky“ charakter. VULETIC, Swinging between East and West, s. 26.
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vacsia rozmanitost v narodnostnom povode skladatel'ov a interpretov,
ako aj v jazykoch piesni, takze pocas 60. rokov boli v istom momente za-
stipené prakticky vSetky ¢asti Juhoslavie. Napriek tomu sa vsak §tyl vy-
branych skladieb riadil trendom, ktory urcovali festival v Opatiji a jemu
podobné hudobné podujatia. Hoci festival v Opatiji niesol oznacenie ce-
lojuhoslovanského festivalu, uz na zaciatku 60. rokov bolo zrejmé, Ze naj-
popularnejsi hudobny $tyl pochadzal z jadranského prostredia alebo sa
vyznacoval primorskymi motivmi. 32

Najvacsou juhoslovanskou hudobnou hviezdou tohto obdobia bol Ivo
Robi¢, ktory vyhral prvy festival v Opatiji, spievajic duet so Zdenkou
Vuckovi¢ovou. Nazov piesne bol ,Moja mala devojcica /Tata, kupi mi
auto/“33 a odrazal rastuci konzumny spdsob Zivota medzi obyvatel'stvom
Juhoslavie, ¢o bolo désledkom hospodarskeho blahobytu krajiny.3* Roky
1953 az 1963 priniesli Juhoslavii ro¢ny narast produkcie 0 9,5 %, v spot-
rebe azhladiska percentualneho rastu jej patrili popredné priecky
vo svete, co malo za nasledok mozné rozsirenie investicii do juhoslovan-
skej populdrnej hudby.35> Ako dbsledok takého rapidneho ekonomického
rastu zasiahol juhoslovanskud populdrnu kultdru a spolo¢nost d'alsi feno-
mén, a to tzv. amerikanizacia. Prvy komplexny prieskum fenoménu ame-
rikanizacie v Juhoslavii v 60. rokoch sa objavil v roku 1969 v novinach
Borba: ,Na Champs Elysees vidime ,Le Drugstore’, na Cervenom ndmesti
mlddeZ v dZinsach’, na Terazije ludia jedia ,popcorn’, pozdl# Copacabany
si pochutndvaji na ,hot dogoch’, a vsade st pocitace, Coca-Cola, Zuvacka
a jazz. Toto su niektoré z vizudlnych znakov fenoménu, ktory sa stal znd-
mym ako ,amerikanizdcia’.“36¢ Ako mézZeme vidiet z reportaZe novin Zvazu
komunistov Juhoslavie, tento proces bol vnimany ako realita a dovody
jeho Sirenia mozno hl'adat v tizbe zlepsit kazdodenny Zivot, ale nie v po-
litike ani ideolégii. Ide o obdobie, ked’ sme mohli v Juhoslavii zazname-
nat’ prvé znaky rokenrolu, ked bolo mozné pocut umelcov ako Elvis
Presley, Fats Domino, Paul Anka. Borba publikovala ¢lanok o kral'ovi ro-
kenrolu Elvisovi Presleym v roku 1956. Rockova hudba ako sticast puato-
vych atrakcii, ,kolotoCov“, nech uZz to bolo ndhodou alebo nie, sa dostala

32 BUHIN, Anita: A Romantic, Southern Myth : ‘One Day’ by the Troubadours of Dubrovnik.
In: TheMA: Open Access Research Journal for Theatre, Music, Arts 4, no. 1-2, 2015, s. 4.

33 Allegro3bg. - TATA KUPI MI AUTO - [online video]. 31. 1. 2011 [cit. 17. 2. 2020]. Do-
stupné na: https://www.youtube.com/watch?v=vvFOlmmMaPo

3¢ MOZARA, Zrinka: The Role of Music in the Conflict-Tool of Reconciliation or a Deadly Wea-
pon (Case Study of War in Former Yugoslavia) [online]. Berlin : The Annual Conference
on Cultural Diplomacy, 2015, s. 1-15, [cit. 17. 2. 2020]. Dostupné na: http://www.cultural-
diplomacy.org/academy/content/pdf/participant-papers/2015- 12_annual/The-Role-Of-
Music-In-The-Conflict--Zrinka-Mozara.pdf

35 VULETIC, Swinging between East and West, s. 36.

36 VUCETIC, Radina: Coca-Cola Socialism: Americanization of Yugoslav Culture in the Sixties.
Budapest : Central European University Press, 2018, s. 5.
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do vSetkych vrstiev spolo¢nosti, pretoze , kolotoce* boli rovnako viditeI'né
na vidieku, ako aj vo velkomestach.3” Po decentralizacii federacie v roku
1963 ziskali republiky vacSie pravomoci v oblasti kultirnej politiky
a hospodarstva. V polovici 70. rokov 20. storocia (predtym méZeme ho-
vorit' o prehistérii, ako uviedol sociolég D. MiSina) bola rokenrolova
hudba juhoslovanskou spolo¢nostou objavena ako duch mestskej mla-
deze a kultdrna oficialita krajiny zacala venovat' tejto predtym marginal-
nej kulttire vaznu pozornost.38 V 70. rokoch sa Juhoslavia stretla s fenomé-
nom presunu novoosidlencov do mestského prostredia, migraciou I'udi
(hlavne z Bosny), ktor{ mali vel'mi silné vazby na svoje domace dediny
(vidiecke prostredie) aich hudobnd kultdru. Vhudobnom prostredi
to znamenalo, Ze rokenrol sa prestval z centier miest do polovidieckych
okrajov miest a nakoniec aj do dedin.3° Juhoslovansky hudobny trh sa
v 70. rokoch delil medzi pop, rokenrol a 'udovi hudbu, 80. roky 20. sto-
rocia vSak priniesli novt tendenciu: 'udovou hudbou ovplyvneny hard-
rockovy zvuk a popom ovplyvneny l'udovy zvuk.4?

V obdobi od konca 70. do konca 80. rokov 20. storocia sa rockova
hudba v Juhoslavii vyznacovala silnou politickou angaZovanostou, najma
tym, Ze sa zameriavala na socialno-kultirnu kritiku reality a najpalcivej-
$ich problémov juhoslovanskej spolo¢nosti. Rock a punkova hudba v Ju-
hoslavii boli urcite odrazom spolo¢ensko-politickej reality a v mnohych
pripadoch boli texty dodlezitejSie ako hudba, niekedy dokonca islo o pro-
rocké uvahy.#! Osemdesiate roky (a najma Titova smrt) priniesli novy po-
hl'ad na popularnu hudbu, ktory bol zakotveny aj v citate: ,Rock and Roll
udrzi nds spolu”, ktory vyslovili hlasatelia pocas televizneho vysielania
z roku 1984, pri prileZitosti oslav Diia Mladosti (alebo Stafety mladosti).42

Hudba bola vyhlasena za jeden z moznych spésobov, ako zachranit
azachovat ,bratstvo a jednotu” a samotnu krajinu.*3 Hrdinska minulost uz
viac nebola pre Juhoslaviu a mnohych jej obc¢anov v 80. rokoch 20. storo-
Cia relevantng, takZe sa objavilo rieSenie - ststredit sa na to, ¢o bolo su-
Castou kazdodenného zivota kazdého Juhoslovana, a hudba nou urcite

37 VUCETIC, Coca-Cola Socialism, s. 116.

38 MISINA, Dalibor: Shake, Rattle and Roll : Yugoslav Rock Music and the Poetics of Social
Critique. Farnham : Ashgate, 2013, s. 4.

39 KOZOROG - MURSIC, Sounds of Attraction, s. 172-173.

40 PETROV, Ana: Yugonostalgia as a Kind of Love : Politics of Emotional Reconciliations
through Yugoslav Popular Music. In: Humanities, no. 4, 2018, vol. 7, s. 3.

41 MOZARA, Zrinka. The Role of Music in the Conflict-Tool.., s. 1-15.

42 Dvadsiaty piaty maj predstavoval v byvalej Juhoslavii v rokoch 1945 - 1988 vyznamny
Statny sviatok, oficidlne ustanoveny ako oslava narodenin Josipa Broza Tita, napriek tomu,
%e juhoslovansky prezident sa v skuto¢nosti narodil 7. maja. OGNJENOVIC - JOZELIC, Ti-
toism, Self-Determination, Nationalism..., s. 168.

43 PETROV, Ana: “Rock and roll will keep us together” : Music and the representations of Yu-
goslav collectivity in the Day of Youth. In: Studia Musicologica, no. 4, 2015, vol. 56, s. 418.
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bola. Juhoslovanska popularna hudba mala silu potrebnu na to, aby po-
mohla zachranit symbolické hodnoty krajiny (napravit narusené ,brat-
stvo a jednotu“), navysSe bola proklamovana ako symbol ,nasej“ sticasnej
jednoty a ako ,nasa“ budicnost.*

0d Dubrovackih trubadurov po Lepu Brenu: Propaganda, identita
a bratstvo a jednota v juhoslovanskej popularnej hudbe

,Poslusam Plavi orkestar — nisem nacionalist“*>

Radio Student vyrobilo odznaky v tvare lipového listu s tymto napisom

pocas festivalu Novi Rock v roku 1985.

Slavny americky hudobnik Stevie Wonder povedal: ,Hudba je vo svo-
jej podstate to, o ndm ddva spomienky. A ¢im dlhSie pieseri v nasom Zivote
existuje, tym viac spomienok na riu mdme.“4¢ Presne to by mohol byt aj pri-
pad juhoslovanskej hudby, ked'Ze piesne o ich Krajine a o nich samot-
nych zili a stale zijq, st ich spomienkami - spravidla ,velkymi“ spomien-
kami. V analyze budeme postupovat podla chronologického poradia,
ato najmi z dovodu, Ze prva piesen je z roku 1974 a posledna z roku
1989, asituacia, v ktorej sa Juhoslavia v spominanych rokoch nacha-
dzala, bola tplne odliSna z kazdého uhla pohl'adu. Pieseii Branka Kara-
kaSa ako autora hudby a textu, v podani Plesni Orkestar RTV Zagreb
a Dubrovacki Trubaduri Moj je otac bio partizan (M6j otec bol partizan),
je prvou, ktord sme podrobili analyze. Dubrovacki trubaduri bola chor-
vatska beatova, folkova a popova skupina z Dubrovnika. V roku 1961 ju
zaloZil Pelo Jusi¢ (1939 - 2019), ktory pdsobil ako lider, hlavny sklada-
tel, gitarista a mandolinista. Skupina bola vel'mi populdrna v 60.a 70. ro-
koch 20. storocCia pre svoj nezamenitel'ny Styl predstavujtci istd zmes
popovej hudby a stredovekych I'udovych tradicii Dubrovnika. Zachova-
vanim tradi¢nych dalmatinskych melddii a polyfénneho spevu, ako aj
tradi¢nych stredomorskych nastrojov, napriklad mandoliny, no zaroven
v modernych aranzmanoch, ukazali, Ze je mozné spojit to najlepsie
zo starych aj novych hudobnych trendov. Hoci ich popularita bola spo-
¢iatku do vel'kej miery obmedzend na miestne prostredie, ich kvalita
a originalita ¢oskoro pritiahli pozornost médii.#” Texty piesni mali zvycajne

44 PETROV, “Rock and roll will keep us together”, s. 424-425.

45 JOVANOVIC, Zlatko: “All Yugoslavia is Dancing Rock and Roll”: Yugoslavness and the Sense
of Community in the 1980s Yu-Rock [unpublished Ph.D. thesis]. Kgbenhavns : Det Humanis-
tiske Fakultet, Kgbenhavns Universitet, 2014, s. 125.

4 WINFREY, Oprah. Oprah Talks to Stevie Wonder [online]. Oprah, 2004 [cit. 9. 2. 2020]
Dostupné na: https://www.oprah.com/omagazine/oprah-interviews-stevie-wonder/2

47 Novinar Igor Mandi¢ opisal skupinu a jej cestu k uspechu takto: ,Ako skupina hudobnikov
prichddzajiicich z juhu vniesli ,Dubrovacki trubaduri’ do ndsho prostredia, do nasej kaZdo-
dennej (,lahkej‘) hudby a kultiry nieco z toho, ¢o tvori mytus kazdej stredomorskej krajiny,
a osobitne tej nasej domdcej, chorvdtskej, jadranskej pobrezZnej oblasti. Stru¢ne povedané, ide
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romanticky charakter so silnym stredomorskym nadychom, no boli vni-
mané ako osviezujuce a neokazalé - v podstate ako pravy opak typickych
festivalovych vystipeni.48

Piesett ma jasné posolstvo - propagaciu Juhoslovanskej I'udovej ar-
mady, atym aj vSetkych predkov tych, ktori bojovali proti nacistom
a akymkol'vek inym vnutornym alebo vonkajsim utlacatel'om, boli hrdi
(hoci sa v nazve piesne spomina otec, text obsahuje aj Zenskt /matkinu/
rolu - ,Partizdnka oka tmavého, liecila si rany svojho druha starého.” -
v partizanskom hnuti slazil vel'ky pocet Zien).*° Nie je vSak mozné povedat,
Ze piesenl sa pokusala ziskat' a vzbudit podporu zvonka, ale skér to, Ze jej
ciel'om bolo posilnit’ sympatie k spolo¢enskému alebo politickému hnu-
tiu. Bod ¢islo 2 Denisoffovej Struktiry je dost nejednoznacny, pretoze
nemoézeme definovat kazdého juhoslovanského obc¢ana ako aktivneho
podporovatel'a ideoldgie (v nasom pripade bratstva a jednoty), ale posil-
nuje hodnotovu struktiru jednotlivcov: Sloboda — M6j otec bol partizan,
sloboda bola vzdy jeho sen. Suzvuk - Partizanov kazdy dobre pozn3, st
to strdzcovia naSho pokojného sna. Odvaha - Partizani, vd'aka vdm
za vsetko, vzdy ste cudzej moci odvazne povedali ,Nie!“50

Pieseti jednoznacne podporuje sudrznost a solidaritu medzi juhoslo-
vanskym l'udom i vo vnutri JNA. Je vSak pieseil zamerana na nabor jed-
notlivcov? Ak by bola vojenska sluzba v Juhoslavii dobrovolna (v roku
1991 bolo priblizne 140 000 vojakov v aktivnej sluzbe - vratane 90 000
brancov), mohlo by to zvysSit pocit povinnosti prihlasit sa do armady
(,Nech to vSetci pocuju, nech to vSetci vedia, teraz sme jedna armada!*).
MoéZeme to prirovnat k piesni zndmej americkej skupiny Village People
,In the Navy“ z roku 1978, ktora bola pouzita pri nabore v reklamnej
kampani pre namornictvo Spojenych statov americkych v televizii a roz-
hlase.5! V tejto suvislosti je zaujimavé poznamenat, Ze Dubrovacki truba-
duri zacali takisto koncertovat po Eurépe a Spojenych Statoch, pricom sa

o urcité charakteristické znaky ich hudobného Stylu (farebnost',romantickych’kostymov, at-
mosféra dalmatinskej klapy, juZzanskd spontdnnost a otvorenost, vyraznd lokdlna koloritnost’
[...]1), ako aj o faktory ich skladatel'skej a interpretacnej techniky (vdzba na dalmatinsko-pri-
morsky melos, na intondciu starej chorvdtskej lyriky, romantickd sentimentalita a optimiz-
mus textov [...]).“ BUHIN, A romantic, southern myth, s. 9.

48 BUHIN, A romantic, southern myth, s. 8.

49V partizanskych jednotkach sluzilo priblizne 100 000 Zien, 25 000 z nich padlo v bojoch
a viac ako 40 000 z nich bolo zranenych. TEJCHMAN, Miroslav: Balkdn ve vdlce a v revoluci
1939-1945. Praha : Karolinum, 2008, s. 387.

50 Moj je omay 6uo napmusaH, Accessed Febuary 17, 2020. https://www.youtube.com/watch?
v=dg7V3EBdtUE

51 Producent Henri Belolo sa rozhodol poskytnut prava zdarma, jedinou podmienkou bolo,
Ze namornictvo im pomdZe natoCit hudobné video na jednej z ich lodi. Village People dora-
zili na ndmornu zakladiiu v San Diegu, kde im poskytli vojensku lod’ USS Reasoner, nie-
kol'ko lietadiel Phantom a par stoviek namornikov, polovica oble¢ena v uniformach
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spolu s d'al$imi juhoslovanskymi spevakmi podiel'ali na propagcii kra-
jiny tak vo vychodnom, ako aj v zapadnom bloku. Vystupujic vzdy v tra-
di¢nych kostymoch vsak nielen popularizovali juhoslovanskud popularnu
hudbu, ale zaroven vzbudzovali zvedavost a zdujem o juhoslovansku
kulttiru a cestovny ruch. Specifické postavenie Juhoslavie medzi dvoma
blokmi tak sprevadzala aj predstava juhoslovanského ,romantického ju-
Zanského mytu“.52 Piesen nepoukazuje na riesenie skutocnych alebo vy-
myslenych spoloCenskych javov v zmysle konania s dosiahnutim Zzela-
ného ciela. Piesen taktieZz nemozZno chapat ako nieco, ¢o poukazuje
na problém alebo nespokojnost v spolo¢nosti. To je jeden zrozdielov
medzi 70. a 80. rokmi 20. storocia v juhoslovanskej popularnej hudbe -
texty poukazuju na jednotu I'udu a armady a vo vel'kej miere vyzdvihuju
hrdinsku partizansku minulost: ,Partizdnov je velky pocet, spolu s nami
je to este vdcsi stroj.”s3

Dal$ia pieseii pochadza z roku 1975, ked’ bola uvedena na festivale
popularnej hudby Vas Slager sezone, ktory sa konal v Sarajeve od 60.
rokov 20. storocia. Pesnicku Moja krajina (Zemljo moja) napisal vel'mi
popularny sarajevsky hudobnik Kemal Monteno (1948 - 2015) a uviedla
ju skupina Ambasadori>* so s6lovym vokalom Ismety Krvavac. Zemljo moja
bola jednou z oblibenych piesni Josipa Broza Tita a Casto sa hravala
na oficidlnych recepciach, ktoré organizoval. Na zaciatku treba pozname-
nat, ze Zemljo moja bola napisana ako I'ibostna piesen, piesen o roz-
licke a ocakavani. V tom Case bola urcena pre migrujicich robotnikov,
ale coskoro nadobudla iné konoticie.55 Pieseni rozhodne podporovala
sudrZznost’ a solidaritu, ked'Ze sa v nej objavuje silny pocit patriotizmu,
spolupatri¢nosti ku krajine a k jej 'udu: ,Vidim polia, ¢o sa pSenicou zla-
tia, a na kopci vidim rodny dom. Kazdu chvil'u myslim na teba, zem moja,

vo farbe modrej a polovica v uniformach vo farbe bielej. BEGO, Mark - JONES, Randy: Ma-
cho Man : The Disco Era and Gay America’s Coming out, Westport : Praeger, 2008, s. 89.

52 BUHIN, A romantic, southern myth, s. 16.

53 Moj je otac bio partizan, Accessed Febuary 17, 2020. Dostupné na internete: https://www.
youtube.com/watch?v=dg7V3EBdtUE

54 Skupinu Ambasadori zalozil v roku 1968 gitarista Slobodan Vujovi¢. Pocas jej existencie
sa v zostave vystriedalo viacero vyznamnych hudobnikov vratane Zdravka Coli¢a, Hariho
Varesanovica, Ismety Krvavac-Dervoz a Jasny Gospi¢. Vd'aka rozsirenému inStrumental-
nemu obsadeniu s dychovou sekciou sa skupina spociatku orientovala na interpretaciu za-
hrani¢nych hitov, neskdr sa etablovala najma prostrednictvom domacich festivalov popu-
larnej hudby. Vyrazny tspech zaznamenala so skladbou Kemala Montena Zemljo moja,
ktoru uviedla na festivale Vas slager sezone. V roku 1976 reprezentovala Juhoslaviu na sa-
tazi Eurovision Song Contest so skladbou Ne mogu skriti svoju bol. Skupina ukon¢ila svoju
¢innost zaciatkom 80. rokov po odchode Hariho VareSanovi¢a na povinnu vojensku sluzbu.
]AN]ATOVIC, Petar: Ex-Yu rock enciklopedija. Belehrad : Petar Janjatovi¢, 2007, s. 12.

55 DERVOZ, Ismeta. Pjesmu "Zemljo moja’ najvise je volio Tito, Accessed February 18, 2020. Do-
stupné na internete: https://radiosarajevo.ba/metromahala/teme/ismeta-dervoz-pjesmu-
zemljo-moja-najvise-jevolio-tito/ 181754
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zem moja.“56 Tato piesen nepriamo poukazuje na problém v spolocnosti
z emocionadlneho hladiska. V rokoch 1960 az 1966 odislo z Juhoslavie
priblizne 380 000 l'udi, va¢Sina z nich z ekonomickych dévodov. Emigra-
cia bola na svojom vrchole v polovici sedemdesiatych rokov, ked bola
potreba pracovnej sily vzapadoeurépskych krajindch najvacsia, pri-
blizne 1 400 000 I'udi byvalo za G¢elom tzv. ,doc¢asnej prace” v zahranici.
Ich pocet zacal postupne Klesat' (priblizne 400 000 sa vratilo domov).
V polovici osemdesiatych rokov to bol milién.5? Autor vyjadruje pocit
smutku z toho, Ze je na druhej strane sveta, pricom najkrajsia, najurod-
nejsia a najpriatel'skejSia krajina jeho srdca je Juhoslavia: ,A kym nie
som tu pri nej, aby sme sa spolu odovzdali snu, kazdd noc pocujem hlas,
ktory vola, pod, Stastie na nas ¢aka.“>8 V zmysle Denisoffovej typoldgie pie-
seit naplitia predovsetkym funkciu posiltiovania skupinovej solidarity,
emocionalnej identifikacie s vlastou a podpory kolektivnej identity, za-
tial' o ostatné funkcie propagandistickej piesne sa v nej vyraznejsie ne-
uplatiuju.

Jedna z najznamejsich piesnf artikulujtcich idealy bratstva a jednoty
je RaCunajte na nas (MdZete sa na nas spol'ahnut) od autora Porde Bala-
Sevica a skupiny Rani Mraz z roku 1978. Piesen stale v istych kruhoch
rezonuje, vystupila s nou Katarina Radulovi¢ova v Kumrovci (Dan mla-
dosti 25. maja 2019).5° Porde Balasevic, autor piesne Racunajte na nas, bol
vyznamnym srbskym a juhoslovanskym kantautorom.t® Nie je to jedina

56 KRVAVAC, Ismeta. Zemljo moja. Accessed February 17, 2020. Dostupné na internete:
https://www.youtube.com/watch?v=qfOffUK7i30

57 REPE, BoZo: Les migrations sur le territoire de I'ancienne Yougoslavie de 1945 a nos jours
[prednaska na semindri]. Neuchatel : Université de Neuchatel, Faculté des lettres et scien-
ces humaines, Séminaire européen d’enseignants ,Etre migrant(e) en Europe’, 6. - 9. marec
2002 [cit. 17. 2. 2020]. Dostupné na: http://oddelki.ffunilj.si/zgodovin/wwwrepe /20th /Mig-
rations%?20in%20the%?20territory.pdf

58 KRVAVAC, Ismeta. Zemljo moja, Accessed Febuary 17, 2020. Dostupné na: https://www.yo-
utube.com/watch?v=qfOffUK7i30

59 M K. Katarina Radulovié, Racunajte na nas, Kumrovec, Dan mladosti 25 maj 2019. [online
video]. 25. 5. 2019 [cit. 17. 2. 2020]. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=
iZcdUIv5fNsm

60 Jednou z prvych Balasovi¢ovych piesni bola , U razdeljak te ljubim*. V roku 1977 sa pri-
pojil k akustickej skupine Zetva a v septembri toho istého roku nahrali singel ,U razdeljak
te ljubim*. Pieseii mala obrovsku popularitu a singel sa predal v ndklade priblizne 180 000
kusov. Zetva sa ¢oskoro premenila na festivalovii skupinu a za¢iatkom roku 1978 Balagevié
spolu s Vericou Todorovi¢ zalozil skupinu Rani mraz. Nazov bol in§pirovany srbskym pri-
slovim: ,Ak sa nespolieha$ na urodu, chran sa ranného mrazu.” V roku 1979 sa BalaSevi¢
presadil na Splitskom festivale, kde ziskal prvu cenu s piesiiou ,Panonski mornar®. V tom
obdobi zac¢al vystupovat aj na koncertoch po celej Juhoslavii. Na koncertoch sa medzi pies-
nami objavovali jeho humorné monoldgy, ktoré publikum prijimalo vel'mi dobre. Skupina
Rani mraz vydala viacero uspe$nych singlov a albumov. Balasevi¢ sa postupne stal jednym
z najpopuldrnej$ich autorov a interpretov jugoslovanskej popularnej hudby. Jeho piesne sa
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piesent s podobnym spolocensko-politickym kontextom - napisal aj
piesne ako Tri Put Sam Video Tita z roku 1981 (Videl som Tita trikrat),
Samo da rata ne bude z roku 1987 (Len nech nie je vojna). BalaSevi¢ po-
vaZuje svoju generaciu za dedi¢ov hodnét a odkazu partizanov protifa-
Sistického boja. Boj proti silAm okupantov sa menil na metaforicky a ide-
ologicky boj. V tomto pripade hymnickt melédiu Styridsiatych rokov vy-
striedala popularna Sansdénova melddia.! Na pieseit méZeme aplikovat bod
3 (Ciastocne aj 4) Denisoffovej Struktiry, ked'ze RaCunajte na nas propa-
guje vysoki moralku v organizicii alebo hnuti podporujicom svoj sve-
tondzor: ,V nds je osud budticich dni a niektori sa moZno boja tych dnf pri-
chddzajticich. Cez nase Zily prudi krv partizdnov, a my vieme, pre¢o sme
tu. “62 BalaSevi¢ zdoraznil zodpovednost svojej generacie za budci vyvoj Ju-
hoslavie. Ako piSe Petar Janjatovi¢: ,Vd'aka odliSnému spracovaniu témy
revoliicie v porovnani s dovtedy bezZnymi piesriami socialistického rea-
lizmu sa skladba Racunajte na nas vel'mi rychlo stala generacnou hymnou
a znela pri takmer kaZdej vhodnej prileZitosti. Takych prileZitosti bolo
v tom obdobi viac neZ dost.”63 Piesen reaguje na pochybnosti ¢asti spoloc-
nosti o hodnotovej orientacii mladej generacie, vyjadrené vo versi ,Nie-
ktori pochybujy, Ze nas nesie falo$ny prud...“. Nasledne vSak tieto obavy
odmieta a zdoraznuje kontinuitu mladej generacie s partizanskym odka-
zom a idedlmi protifasistického boja: ,V nasich zilach pradi krv partizanov.”
Balasevi¢ tak prostrednictvom piesne ubezpecuje starSiu generaciu, Ze
mladi zostavaji verniidedlom bratstva, jednoty a mieru. V Denisoffovom
ponimani skladba napiiia predovsetkym integraénu funkciu, ked’ posil-
nuje kolektivnu identitu a legitimizuje existujuci spolo¢ensky poriadok.
Piesen reflektuje generacné napétie a pochybnosti o hodnotovej orienta-
cii mladej generacie, ktoré boli pritomné v juhoslovanskej spolocnosti
koncom 70. rokov. Balasevi¢ vSak tieto pochybnosti neprebera ako
vlastné stanovisko, ale naopak ich odmieta a prostrednictvom odkazu
na partizansku tradiciu uistuje posluchaca o kontinuite idealov bratstva
ajednoty. Konfliktné situacie, charakteristické pre juhoslovanskud spo-
lo¢nost konca 70. rokov 20. storocia, zachvatili vSetky casti Juhoslavie
(v najvacsej miere Slovinsko, Chorvatsko, Bosnu a Hercegovinu a Srb-
sko). ,Konfederalizaciu“ Juhoslavie od zaciatku 70. rokov 20. storocia -
stelesnenu v tstave z roku 1974 - mozno povazovat za jeden z hlavnych

vyznacovali poetickymi textami, humorom a vyraznym rozprava¢skym stylom. Jeho popu-
larita sa potvrdila aj sériou vypredanych koncertov. V septembri 1979 napriklad odohral
osem vypredanych koncertov v Domu sindikata v Belehrade. JANJATOVIC, Petar: Iustro-
vana YU rock enciklopedija 1960-1997. Belehrad : Geopoetika, 1997, s. 23.

61 JAKISA, Miranda - GILIC, Nikica: Partisans in Yugoslavia: Literature, Film and Visual Cul-
ture. Bielefeld : Transcript Verlag, 2015, s. 64.

62 ]AKISA - GILIC, Partisans in Yugoslavia, p. 63.

63 ]AN]ATOVIC, Ex-Yu rock enciklopedija, s. 23.
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faktorov, ktory nakoniec viedol Kk jej rozpadu. Pravny vedec Vojin Dimit-
rijevi¢ preto tvrdi, Ze Gstava okrem iného ,oslabila [juhoslovanskii] fede-
rdciu tym, Ze ochromila rozhodovaci proces a odstrdnila skutocné fede-
rdlne kompetencie a povysila federdlne jednotky na suverénne stdty a jedi-
nymi skutocnymi centrami moci, ¢im sa rozhodovanie vo federdcii stalo
podriadené konsenzu.“¢* Tempo rastu juhoslovanského hospodarstva bolo
umelo udrziavané obrovskou inflaciou a zahrani¢nymi p6zickami. Poli-
tika a ideoldgia sa obracali k ispechom z minulosti a uz nemohli ponuk-
nut’ atraktivnu perspektivu pre nastupujicu generaciu. Fungovanie po-
litického systému bolo coraz viac ovplyvnené Titovym postupujicim
vekom. Edvard Kardelj zomrel v roku 1979. Po jeho smrti komunisticka
elita v Juhoslavii stratila posledného ¢lena, ktorého neformalna autorita
by sa dala aspon ciastocne prirovnat k Titovej.65

Dva roky pred Titovou smrt'ou spolupracovali znamy juhoslovansky
huslista a skladatel’ Milutin Popovi¢ Zahar aspevak Danilo Zivkovié
na vzniku piesne, ktora sa neskor stala jednou z najznamejsich hudob-
nych oslav Juhoslavie. Melédia bola p6évodne pripravovana pre mace-
donskeho interpreta Aleksandara Sarievského pod pracovnym nazvom
Makedonijo. Milutin Popovi¢ Zahar vSak nasledne napisal novy vlaste-
necky ladeny text, ¢im vznikla nova skladba Jugoslavijo (Od Vardara pa
do Triglava), ktort Danilo Zivkovi¢ vydal v roku 1978 spolu s piestiou
Radimo sloZno (,Pracujeme jednomysel'ne“). Text piesne vyzdvihoval
symboly juhoslovanskej spolocnosti: ,bratstvo a jednotu“, robotnicku sa-
mospravu, partizansky odboj pocas 2. svetovej vojny a kultdrnu rozma-
nitost’.%¢ Pokial ide o Denisoffovu struktiiru, m6Zeme uplatnit' len bod 3, ¢o
znamena, zZe tato piesen podporuje sudrznost, solidaritu a vysoku mo-
ralku prostrednictvom vyzvy na vlastenectvo, lojalitu a vernost: ,Krv sa
mnohd za teba vyliala, nasa bojovd cesta ta viedla, robotnicka ruka ta
stvorila, Zij Stastnd v slobode. Nasa Idska nech ta vedie, Juhosldvia, Juho-
sldvia.“67 V suvislosti s touto piesiiou je ddélezité poukazat' na 10-bodové

64 DRAGOVIC-S0SO, Jasna: Why did Yugoslavia Disintegrate? An Overview of Contending
Explanations. In: State Collapse in South-Eastern Europe : New Perspectives on Yugosla-
via’s Disintegration. Eds. COHEN Lenard ]. and - DRAGOVIC-SOSO, Jasna. West Lafayette :
Purdue University Press, 2007, s. 10.

65 PIRJEVEC, JoZe: Jugosldvie 1918 - 1992 : Vznik, vyvoj a rozpad Karadjordjevicovy a Titovy
Jugosldvie. Praha : Argo, 2000, s. 386-413.; IVESIC, Tomaz: Jugoslovanska socialisti¢na na-
cija : Ideja in realizacija (1952-1958). Nova Gorica : Zalozba Univerze v Novi Gorici, 2016,
s. 132-145.

66 HOFMAN, Ana: Folk Music as a Folk Enemy : Music Censorship in Socialist Yugoslavia. In:
Popular Music in Eastern Europe Breaking the Cold War Paradigm. Ed. E. Mazierska. London
: Macmillan, 2016, s. 129.

67 ZIVKOVIC, Danilo: Jugoslavija [online]. Tekstovi.net, 6. 5. 2005 [cit. 19. 2. 2020]. Dostupné
na: https://tekstovi.net/2,792,9734.html
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rozdelenie analyzy propagandy podl'a G. Jowetta a V. 0'Donnell, a to kon-
krétne na bod 3 zmienenej koncepcie - identifikacia tvorcu propagandy.
Pieseii Jugoslavijo nebola vel'mi privitanad editormi, novindrmi, intelek-
tudlmi a Sirokou verejnostou, pricom jej aranZman (piesne o Juhoslavii)
v rdmci tzv. novokomponovanej muziky bol do zna¢nej miery odsideny.
Situacia sa zmenila po tom, ¢o Tito pocul piesenl hrat na svojej jachte
Cajka (Galeb) a poznamenal, Ze je to skvela hudba a presne to, ¢o juho-
slovansky l'ud v tejto chvili potrebuje - skuto¢na I'udova hymna. Ti isti
redaktori, ktori piesen zakazali a spustili verejni kampan proti jej tvor-
com, vel'mi rychlo zmenili svoj postoj. Pieseni sa stala mimoriadne popu-
larnou. Novinari, kritici a muzikolégovia videli ispech piesne v jej tradic-
nej melddii a iprimnom a inSpirativnom texte. Radio-televizija Beog-
rad (RTB), pozostavajuca z Rozhlasu Belehrad a Televizie Belehrad (TVB),
udelila Danilov Zivkovicovi prestiznu ¢estnii medailu.t8 Z tohto pohl'adu -
ak pripustime, Ze piesent ma propagandisticky charakter (hoci nie tplne
napliia Denisovu $truktiru) - bol hlavnym propagandistom samotny J.
B. Tito.

Osemdesiate roky 20. storoéia priniesli niekol’ko novych hudobnych vin,
ktoré ovplyvnili tamojsiu scénu pomerne zdsadnym spdsobom, hlavne tym,
Ze samych seba vnimali ako nositel'ov ducha nového rokenrolu - tzv. nova
vlna srb. HoBu Tasnac, novi primitivi (Novi primitivizam) a Novi partizani.¢®
Naznacené alternativy ponukli zaklad pre smerovanie mladeZe, pochopenie
problémov a napatia v ramci ,,novej socialistickej kultiry” Juhoslavie z hl'a-
diska ich vlastného jedinecného sociokultirneho postavenia a ich odliSného
poetického prejavu.’® Okrem skupin Bijelo Dugme Plavi Orkestar bola
skupina Merlin jednym z kl'i¢ovych predstavitel'ov. Lidrom skupiny bol
Edin Dervishalidovi¢ - v stiCasnosti s6lovy umelec znamy ako Dino Merlin
(od roku 1991). Skupina vznikla v roku 1985 a tvorilo ju 5 ¢lenov: DZaf Sa-
racevi¢, Mili Milisi¢, Dino Merlin, Mensur Lutkica a Tula Bjelanovi¢. V kon-
texte analyzovanej skladby ,Cijela juga jedna avlija“ nemoZno pojem novi
partizani viac spajat’ s presved¢enim skupiny ako na obale albumu TeSko
meni sa tobom /a jos teZe bez tebe/ - S tebou je to tazké (bez teba eSte taz-
Sie), na ktorom bola piesen v r. 1986 vydana. Obal albumu bol in$pirovany
kultovou fotografiou Kozarcanky. Slavny portrét Milje Marin, ktory nafotil
Georgije Skrigin v severnej Bosne pocas zimy 1943 - 1944, zobrazuje
usmievavu partizanku v ¢iapke Titovka a s pusSkou prevesenou cez rameno.

68 HOFMAN, Folk Music as a Folk Enemy, s. 130-131.

69 New Primitives & New Partisans: A Discussion [online]. Yugoslav Punk : Sounds of the Last
Yugoslav Generation. [cit. 19. 2. 2020]. Dostupné na:
https://yugoslavpunk.omeka.net/exhibits/show/nationalidentity /newprimnewpart

70 MISINA, Dalibor: “Spit and Sing, My Yugoslavia” : New Partisans, Social Critique and Bos-
nian Poetics of the Patriotic. In: Nationalities Papers, no. 2, 2010, vol. 38, s. 266.
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Fotografia sa stala ikonou povojnovej stranickej propagandy. Je tu jasne vi-
ditelnad podobnost medzi obalom albumu a kompoziciou plagatu ,hasta
la victoria siempre®, ktory je prekreslenim slavnej fotografie Ernesta Che
Guevaru. To dodava obrazku vyrazny revolucny apel. PuSka z pévodnej
fotografie uz nie je viditeI'na, najma preto, Ze vojne ako prostriedku by sa
pri zadchrane Juhoslavie malo vyhnut.7! Merlinova umelecka angaZova-
nost ma za svoj konecny ciel' obnovenie skuto¢nych moralnych a etic-
kych hodnot, na ktorych bola juhoslovanska spolocnost povodne zaloZena,
a to prostrednictvom apelu na osobitnd formu ,, moralno-etického partizan-
stva“.72 Podl'a DerviShalidovi¢a je ,rakovinou“ juhoslovanskej spolo¢nosti
povrchnost' a netiprimnost’ jej sicasnej podoby kultiry, ktora sa prejavuje
vo vSadepritomnom nihilistickom postoji avnadvldde materialistickej
plytkosti.”3 DoleZité je, Ze vnima svet z pozicie ,,obycajného cloveka“ bez ré-
torickych 0zddb. Ana Vujanovi¢ vo svojom The “Black Wave” in the Yugoslav
Slet: The 1987 and 1988 Day of Youth povazuje piesen ,Cijela Juga jedna
avlija“ za populisticku piesen, ktora by mala pripomenut posluchacom brat-
stvo a jednotu,”4 ¢o vSak nemoZeme akceptovat v plnom slova zmysle. Mer-
linovu viziu povazujeme za Uprimndy, nie populistickd. Merlinova pieseii
kombinuje body 3 a 4 z Denisoffovej Struktiry, pretoZe posiliiuje hodnotovi
Struktiru a propaguje sudrznost, solidaritu - rovnost v rasovych a social-
nych terminoch: , Tvoj som krajan, robotnik, sedliak, Pod’ so mnou, netrdp sa.
Srbi, Bosniaci, Cernosi a Albdnci nikdy v mojom meste neboli cudzi. Tancuje
Belehrad, Novi Sad, Tuzla, Sombor, Zdhreb, Titograd. Celd Juhosldvia je jeden
dvor.“75 — tym, Ze autori spomenuli viacero juhoslovanskych miest, a zdoraz-
novanim medzietnického spoluzitia vo vlastnom meste, Sarajeve, Merlin
spaja mesto a Juhoslaviu tak, Ze kazdy Juhoslovan by jednoducho mohol Sa-
rajevo vnimat ako ,Juhoslaviu ststredent do jedného mesta“.”¢ Ten spomi-
nany ,obycajny clovek je skutocny, autenticky, pracujici juhoslovansky ¢lo-
vek a je inkarnaciou pravej dobroty a zakladom spravnej moralky a etického
kompasu. Dervishalilovicovo nové partizanstvo malo byt moralno-etickym,
ateda duchovnym ,prezbrojenim“ Juhoslavie.”’ Toto je Uzko prepojené

71 ]AKI§A - GILIC, Partisans in Yugoslavia, s. 227.

72 P, Janjatovi¢ naznacil v kontexte tohto Merlinovho albumu: ,Pestovanim idey juhosla-
vizmu v piesni Cijela Juga jedna avlija skupina vedome nadviazala na dovtedajsie ideologicky
ladené hudobné koncepty Gorana Bregovica, pricom album obsahoval aj skladby Uspavanka
za Gorana B. a Nek' padaju ¢uskije, ktoré odrdZali podobnii estetickil a generacnii orientd-
ciu.“ Podl'a: ]AN]ATOVIC, Ex-Yu rock enciklopedija, s. 145.

73 MISINA, Spit and Sing..,, s. 280-281.

74 VUJANOVIC, Ana: The “Black Wave” in the Yugoslav Slet: The 1987 and 1988 Day
of Youth. In: Social Choreography, no. 21, 2013, s. 24.

75 Dino Merlin. Merlin - Cijela Juga jedna avlija (Official Audio) [1986] [online video]. 2. 3.
2017 [cit. 19. 2. 2020]. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=KHYbFhUisvA
76 JOVANOVIC, “All Yugoslavia is Dancing Rock and Roll”, s. 163.

77 MISINA, Spit and Sing..., s. 282.
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sbodmi 5 a 6. Merlin poukazuje na socialny problém alebo nespokojnost,
navyse vola po rieseni skuto¢nych alebo vymyslenych spolocenskych feno-
ménov: ,Vesela estrada, hviezdna prehliadka. Kavicka, dZtsiky (kenijade)78
amladé dievcata. Ale mi je, ¢o mi je, akosi som dnes v noci nervézny.“7° Text
moZe vyvolavat zdanie, Ze je vSetko v poriadku, ale nieco sa dostava
do juhoslovanskej spolo¢nosti - nie¢o zvlastne zlé. Kultirna divergencia
krajiny je zjavna v snobizme a glorifikacii povrchnosti na kazdodennej baze
spolocenskych stretnuti a interakcii. KIi¢om je aktivne propagovat ,revolu-
cionizaciu nasich moralno-etickych ja“ vzkriesenim partizanskej minulosti.
Nedostatok takéhoto kroku povedie k $ireniu ,,primitivnych kultdrnych skua-
senosti“ a ich deStruktivnym tendencidm ,rozdelenia a odliSenia.“8°

V tom istom roku bol vydany druhy album skupiny Plavi orkestar s naz-
vom Smrt faSizmu,8! kde sa objavila ikonicka piesen , Fa, fa fasista nemoj biti
ti (jerbo ¢u te ja draga ubiti)“ - Fa, fa fasista, nebud’ taky / nebud’ Ty, lebo ta
ja, mila zabijem. Dalibor Misina opisal juhoslavizmus skupiny Plavi orkestar
z 80. rokov 20. storocia ako ,soundtrack krajiny, ktord nikdy neexistovala“.82
Niektoré texty na albume, najma Fa fa fasista nemoj biti ti (jerbo ¢u te ja,
draga, ubiti) a Puteru puteru, vyvolali ostru kritiku zo strany rockovych pub-
licistov i samotnych hudobnikov. Kriticky ¢lanok o albume publikoval aj
Emir Kusturica.8? Clenovia Plavi Orkestar patrili do tzv. ,poslednej juhoslo-
vanskej generacie“. Vel'mi dblezité je poznamenat, Ze v ich ociach bol juho-
slavizmus vyjadrenim Specifickej generacie sociokultirneho zazitku preja-
vujuceho sa v emocionalnom pripojeni k Juhoslavii skor ako k Specifickému
typu kultirneho, nez politického spolocenstva. Ich pocity sa zakladali
na hodnotach revolu¢ného antifasizmu, multikulturalizmu a kozmopoli-
tizmu - viac ako na zavazkoch voci oficialnej politike daného obdobia.8* Pie-
sen Fa, fa fasista nemoj biti ti bola p6vodne milostnou piesiiou - laska mla-
dého paru je zni¢ena vojnou a nakoniec sa diev¢a zamiluje do nemeckého

78 QOvocny dzus popularny v 70. a 80. rokoch 20. storoc€ia. Kenijada - pice jedne mladosti
[online]. Furaj.ba. [cit. 19. 2. 2020]. Dostupné na: https://furaj.ba/kenijada-pice-jedne-
mladosti/

79 MERLIN, Merlin-Cijela Juga jedna avlija.

80 MISINA, Spit and Sing..., s. 282.

81 Srbsky Smrt fasizmu, sloboda narodu! Motto Juhoslavskych partizanov, neskor prijaté
ako oficialne heslo celého odbojového hnutia. Kratko po vydani ziskal album zlata platiiu
a pri predaji viac nez 100 000 kusov dokonca aj diamantovi. Nadeje ,Novych partizanov*,
Ze prostrednictvom svojej hudby posilnia puta partizanskeho bratstva medzi mladymi ge-
neraciami Juhoslovanov, sa vSak ¢oskoro nato rozplynuli. Podl'a: GREIFF, Tobias. Losing
One’s Enemies? : Partisans, Germans, and the (In-)Stability of Yugoslavia. In: The Psycho-
logy of Friendship and Enmity : Relationships in Love, Work, Politics, and War. Ed. R. Harré -
F. M. Moghaddam. Westport, CT : Praeger, 2003, s. 146.

82 MISINA, Dalibor: The Blue (White and Red) Orchestra: A Soundtrack for the Country that
Never was. In: Nationalities Papers, no. 3, 2017, vol. 45, s. 2.

83 ]AN]ATOVIC, Ex-Yu rock enciklopedija, s. 176.

84 MISINA, The Blue (White and Red) Orchestra, s. 6.
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vojaka.85 ZvySok piesne je zalozeny na dichotémii medzi ,,dobrym* a ,zlym*“
(t.j. faSistami a protifasistami) a cela situacia je vykreslena vyrazne moralis-
tickym ténom.8¢ Tato pieseni posilituje hodnotovu Struktiru jej podporova-
tel'ov, pretoZe poukazuje na hrozbu, hoci v roku, ked’ pieseti vznikla, to nebol
fasizmus sadm osebe, ale nacionalizmus. Bol povazovany za retrogradnu silu
zodpovednu za rozdelenie Juhoslavie pocas druhej svetovej vojny a za pre-
liatie mnoZstva krvi, ktoré nasledovalo potom. Pieseii moze reflektovat
kombinaciu bodov 3 a 4 Struktiiry podl'a Denisoffa - propaguje spolupatric-
nost a solidaritu medzi nasledovnikmi a jej cielom je vytvarat nabor jednot-
livcov. Jednota Juhoslovanov - alebo lepsie povedané potreba zjednotenia
proti zlu“ - jednoznacne propaguje spolupatri¢nost medzi narodmi Juho-
slavie. Nabor jednotlivcov pochadza z revolu¢ného juhoslavizmu, ktory pro-
paguju Sasa Losi¢ a Plavi Orkestar. Texty obsahuju priamu ,hrozbu*“ ,Fa, fa,
faSista nemoj biti ti Jerbo ¢u te ja, draga, ubiti“87 - ,nezostdvajte na strane
,zlych’sil, ak tak urobite, musite zahyntit”. Revolu¢ny juhoslavizmus skupiny
Plavi Orkestar mal dva hlavné ciele: ,vioZit' chybajiicu ,kulttirnu krvnu liniu’
do sociokultiirnej tkaniny juhoslovanskej spolocnosti v krize avzburit' sa
proti elitdrskemu konceptu kultiiry typickému pre juhoslovanski spoloc-
nost.“88 Piesent poukazuje na problém - nacionalizmus a osud samotnej Ju-
hoslavie. V dobe piesne bola Juhoslavia na rozmedzi. Cenou za socialny a po-
liticky pokoj bol obrovsky dlh Statu a zasiatie semienok rodiacich sa narod-
nych konfliktov. Od roku 1986 sa latentné rozpory zacali menit na otvorené
ohniska napétia. Medzindrodnd situdcia a najma zmeny suvisiace s nastu-
pom Michaila Gorbacova v ZSSR urychlili krizu v Juhoslavii. Juhoslavia stra-
tila svoje vylu¢né postavenie, rozvinuté priemyselné krajiny obmedzili hos-
podarsku pomoc azacali pozadovat svoje miliardy v splatkach spat.s?
Vsetky tieto faktory ovplyvnili vzostup nacionalizmu - hlavne v Srbsku (ale
nielen tam). Intelektuali v Srbsku boli tvrdo kritizovani a sankcionovani ko-
munistickou politickou elitou. Jednym z hlavnych argumentov bola nevy-
hodna politickd a ekonomicka pozicia Srbska a Srbov v Juhoslavii. Memo-
randum Srbskej akadémie vied a umeni bolo zverejnené v denniku Vecernje

85 Vnimame tu vymedzovanie hranice medzi nepriatel'mi a priatelmi - medzi ,blond’atym
Nemcom*, ktory si dopriava bohaty kola¢, zatial' ¢o vacsina tmavovlasych Juhoslovanov
by bez vaje¢ného prasku zhadzovaného americkymi jednotkami (, Trumanove vajcia“) hla-
dovala: , Postala si dama crnog kupleraja, A ja ¢u da hladim Trumanova jaja“- dotvara obraz
socialistickej revolicie ,zdola“, a zaroveii vytvara predstavu o dobrom a zlom, o moralke
aospravnych cinoch, ktoré je potrebné vjej mene vykonat. Podla: GREIFF, Losing
One’s Enemies?, s. 145.

86 MISINA, Spit and Sing..., s. 279.

87Jugoton Music. Plavi Orkestar - Fa fa fasista - ( Audio ) [online video]. 29. 10. 2015 [cit.
20. 2. 2020]. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=PSuA_SWbqc8

88 MISINA, The Blue (White and Red) Orchestra, s. 9.

89 SESTAK, Miroslav: Déjiny jihoslovanskych zemi. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny,
1998, s. 279-280.
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novosti vroku 1986.°° Obcania Juhoslavie nevedeli, ¢o sa stane, aky osud
vlastne ich krajinu ¢aka. Ako piSe Dusan Kecmanovic: ,...systém hodnét, ktory
existoval mnoho rokov, bol drasticky naruseny. Kyvadlo dejin zacalo divoko
kmitat’ a nikto nevedel, kedy, ako alebo kde sa zastavi.“*! MéZeme konStato-
vat, Ze piesen jednoznacne vola po rieSeni skuto¢nych spolocenskych javov.
Ciel'om nahravky nebolo len oslavovat minulost, ale poniknut ju ako sym-
bolicky zaklad pre odpor voci etnonacionalistickej dejuhoslavizacii spoloc-
nosti a ako zaklad pre novu juhoslovansku kultirnu platformu. 92

,Pluj a zaspievaj, moja Juhosldvia. Matka i macocha, moja bolest'i tite-
cha. Matka i macocha, moja Zial’ a titecha. Moje srdce, mdj stary domov,
moja dula zo skrine, moja nevesta, moja krdsavica, moja tibohd, krd-
lovnd...“?3 Pieselt mozno interpretovat ako jednu z najvyraznejsich juhoslo-
vanskych rockovych reflexii patriotizmu 80. rokov.?* Odvadza posluchaca
od definicie patriotizmu, lasky a prislusnosti k svojej krajine (ako to Bre-
govic vyjadril: ,Juga uZ dlho nemala taku patrioticku pieseri ako tu, ktoru
som napisal.“),%> cez transcendentalnu nabozenskd mystiku®¢ az k proroc-
tvu. Bregovi¢ov koncept ,juhoslovanskej mySlienky trochu odlisného
typu“ nemoZzno opisat ako len glorifikaciu $tatu a jeho ideolégie v poli-
tickom zmysle. Bregovi¢ vyrazne Kkritizoval existujicu ideologicku
rigiditu: ,tendencia oficidlnych predstavitelov oznacovat’ akukolvek formu

9 TAMIC, Djordje: From “Yugoslavism” to (Post-) Yugoslav Nationalisms : Understanding
Yugoslav Identities. In: European National Identities : Elements, Transitions, Conflicts. Eds.
R.Vogt - W. Cristaudo - A. Leutzsch. New York: Routledge, 2017 [cit. 20. 2. 2020]. Dostupné
na: http://dordetomic.de/wp-content/uploads/2015/11/From-Yugoslavism.pdf

91 KECMANOVIC, Dusan: Ethnic Times : Exploring Ethnonationalism in the Former Yugosla-
via. Westport : Praeger, 2001, s. 19.

92 MISINA, The Blue (White and Red) Orchestra, s. 11.

93 Balkan Boy. Bijelo Dugme - Pljuni i zapjevaj moja Jugoslavijo (Arena Pula) [online video].
20.7.2018 [cit. 20. 2. 2020]. Dostupné na:
https://www.youtube.com/watch?v=20lphO]GotM&list=RD20lphO]GotM&start_radio=1
94 Pomerne kriticky sa k produkcii kapely Bijelo Dugme vyjadril v ¢lanku Jaromir Tuma v r.
1977: ,Chybalo vsak to najpodstatnejsie, hudba. Aj nendrocny hard rock md svoje vysiny
a lepsie strdnky, a k nim sa Bijelo dugme len ndznakom vydali v niektorych pomalSich sklad-
bdch. Ak si odmyslime nijako novdtorski zvukovt stenu, napriklad prespikovanim skladieb
notami, dostaneme tu najprimitivnejsiu faktiru. Je pravda, Ze skladby vychddzajil z tradicii
Jjadranskej hudby, vo mne vsak vyvoldvajil paradoxnii predstavu, ako je mozné prearanZovat’
aj pre gycovity sSraml (hudobny stibor v zloZeni husle, akordedn, gitara a pripadne klarinet,
pozn. autora) z dubrovnickej terasy. Pri tom tdto cesta tvorby hard rocku z domdceho hudob-
ného odkazu nepochodila, naopak, méZe priniest zaujimavé vysledky, ale Bijelo dugme by aj
v Ziari dialkovych dosiek mali byt ndrocnejsi k sebe ik svojmu mladému posluchdcstvu.”
Podl'a: TUMA, Jaromir. Jadransky Hard Rock. In: Melodie: ¢asopis, ktery hraje, 1977, vol.
15,¢.7,s. 210.

95 MISINA, Spit and Sing..., s. 272.

9% ... Jezis vzal chlieb, poZehnal ho, ldmal a ddval ucenikom...“. Evanjelium podl'a Matusa (Mt
26:26).
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nesthlasu, kritiky a/alebo rozc¢arovania — alebo, ako to bolo byvalo ozna-
Cované terminom, ,antikomunizmus’ - za nacionalizmus. Nebezpecenstvo
tohto ,propagacného omylu’ (ako to nazyva Bregovic) spociva v iraciondl-
nom ,vytvdrani‘ nacionalistov s potencidlom prildkat l'udi, ktori inak ne-
premyslaji v nacionalistickych kategdridch, ale su, ako ,pravi nacionalisti’,
nespokojni s istymi aspektami spolocnosti, a preto sa mézZu identifikovat’
s nacionalistickymi myslienkami propagovanymi tymi, ktori su reZimom
oznaceni ako nacionalisti. "7

Tvrdenie dokazuje skutocnost, Ze Statne organy ovplyvnili tvorbu al-
bumu, ked’ zakazali ¢clenom Bijelo Dugme kontaktovat' Vice Vukova, Mi¢u
Popovica a Koc¢u Popovica, ktori boli vynechani z verejného diskurzu v Juho-
slavii. Body od 1 do 3 Denisoffovej Struktiiry mozno na pieseni aplikovat, nie
vSak v iplnej miere, ale v porovnani s ostatnymi skiimanymi textami piesni
napliiia svoju propagandistickii ilohu. Celkom podobne ako Lo$i¢ova mys-
lienka, aj nabor jednotlivcov Bregovi¢a je spojeny (nepriamo) s textami,
ktoré obsahuji priamu hrozbu: ,Kto nepociiva pieseri, bude pocuvat
biirku!“°8 Bol to Bregovi¢, kto uviedol, Ze je to piesen, ktora dokaze vystrasit
politikov. Jednota a juhoslavizmus st prezentované ako rieSenie realnych
spolocCenskych fenoménov. Pesnicka ,Pljuni izapjevaj, moja Jugoslavijo!*
jednoznacne poukazuje na problém/nespokojnost v spolo¢nosti, ,btirka“
znamena vzostup etnonacionalizmu. Ak juhoslovanska spolo¢nost’ nie je
schopna odolat nacionalizmu, znici ich: , Tu svorka nikdy nendjde toho, kto sa
nenauci vyt.” Svojho ¢asu mocny a zjednoteny $tat je teraz ,,chudobnou kra-
I'ovnou“ - Juhoslavia je v troskach. Bijelo Dugme zareagovalo na nacionalis-
tické konflikty na zaciatku 80. rokov, konkrétne etnické nepokoje v Ko-
sove.?? Vroku 1983 Bijelo Dugme vydalo pesnicku v albanskom jazyku

97 MISINA, Spit and Sing..., s. 268.

98 Odvadza posluchaca od definicie patriotizmu, lasky a prislusnosti k vlasti cez transcen-
dentalnu symboliku az k prorockému varovaniu. Tento zdmer podciarkuje aj tvodny vers
piesne , Ko ne slusa pjesmu, slusace oluju”, prevzaty z tvorby srbského basnika Branka Mil-
jkovica. V kontexte druhej polovice 80. rokov, poznacenej rastiicim nacionalizmom a pre-
hlbujtiicou sa spolocenskou krizou, ziskal tento ver§ mimoriadne symbolicky vyznam
a byva interpretovany ako varovanie pred dosledkami odmietnutia spolo¢nej juhoslovan-
skej myslienky. Patrioticky charakter albumu zddraziiovala aj jeho vizudlna koncepcia -
texty piesni boli vytlacené v cyrilike aj latinke, ¢im Bregovi¢ symbolicky poukazal na kul-
tirnu a jazykovu pluralitu Juhoslavie. Napriek kontroverznym reakcidm casti hudobnej
kritiky, ktora album obvitovala z ideologizacie (najznamejs$im prikladom bolo demonstra-
tivne roztrhanie obalu albumu novinarom Draganom Kremerom v televiznej relacii
Mit mjeseca vo februari 1987), sa album stretol s mimoriadne pozitivnym prijatim publika
a stal sa jednym z komercne najispesnejsich projektov skupiny Bijelo dugme. Podl'a: JAN-
JATOVIC, Ex-Yu rock enciklopedija, s. 23.

99 Nepokoje v Kosove sa zacali v marci 1981 ako izolovany a na prvy pohl'ad nevyznamny
Studentsky protest. Postupne vSak nepokoje narastali do dovtedy nevidanych rozmerov.
Pocas protestov sa objavovali hesld ako: ,Sme Albanci, nie Juhoslovania“, ,Republika
Kosovo*, ,Jednota s Albanskom*. Podl'a: STEPANEK, Vaclav: Jugosldvie - Srbsko - Kosovo :
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s nazvom ,Kosovska“ (,Kosovska piesen”).190 Ciel'om, ktory viedol k napisa-
niu albanskej piesne, piesne, ktora by sa stala vel'kym hitom v celej Juhosla-
vii, bolo naucit' (nealbansky hovoriacich) Juhoslovanov niekol’ko slov v al-
bancine a tym, asponi symbolicky, prekonat jazykovd bariéru a namiesto
toho podporovat medzietnicki komunikaciu a porozumenie.1°! Pri zamys-
leni sa nad konceptom, Ze Bijelo Dugme predstavuje ,juhoslovansky“ sym-
bol, m6Zeme poukazat na vel'mi zaujimavy vyskum Any Petrov, ktora argu-
mentuje ,symbolickym ikonizmom* skupiny: ,(1) jeho aktivne roky presne
korespondujii so symptomatickym obdobim plnym zmien v juhoslovanskej
spolocnosti, zacinajiic tstavou z roku 1974 a konciac jej rozpadom; (2) bol
uzndvany ako jeden z najdéleZitejsich tispechov v priemysle populdrnej hudby
krajiny; a (3) mal Specificky ,posmrtny Zivot', ktory osvetluje spdsoby, akymi
bola kultiira v juhoslovanskej ére vnimand.“1°2 Je to do istej miery diskuta-
bilné, ale piesne Bijelo Dugme cez prizmu kultdry stale slizia ako symbol
krajiny, ktora uz neexistuje.

Lepa Brena (Fahreta Jahi¢, nar. 1960) patri medzi najvyznamnejSie osob-
nosti juhoslovanskej popularnej kultiry. V publicistike byva oznac¢ovana
ako ,Juhoslovanka“ alebo ,poslednd ikona bratstva a jednoty“, ked’Ze jej ka-
riéra symbolicky presiahla republikové i ndrodné hranice socialistickej Ju-
hoslavie. Nahrala 18 albumov, natocila 5 filmov a 2 televizne programy
astala sa najpopularnejSou verejnou postavou v Juhoslavii a prvou, ktora
mala svoju ,vlastni“ Barbie babiku. Brena ako symbol socialistickej Juhosla-
vie otvorila Zimné olympijské hry v Sarajeve v roku 1984.103 Bola taktieZ ex-
trémne popularna vinych balkanskych krajinadch (hlavne v Rumunsku04
a v Bulharsku1%5) a jednym z najpredavanejsich umelcov v Juhoslavii od za-
Ciatku 80. rokov. Vroku 1981 sa stala tretou najpredavanejSou
juhoslovanskou interpretkou (na prvom mieste bol Miroslav Ili¢ a na dru-
hom Novi Fosili).1% Ana Hofman poznamenala, Ze ,jej osobnost' v sebe za-
hrnala multikultirny charakter Juhosldvie vo vsetkych aspektoch jej verejnych

Kosovskd otdzka ve 20. stoleti. Brno : Masarykova univerzita, 2011, s. 267-302.

100 Bijelo Dugme. Bijelo Dugme - Kosovska [online video]. 11 5. 2013 [cit. 20. 2. 2020]. Do-
stupné na: https://www.youtube.com/watch?v=tKQOOW]o8Xs

101 JOVANOVIC, “All Yugoslavia Is Dancing Rock and Roll”, s. 159-160.

102 PETROV, Ana: In Search of “Authentic” Yugoslav Rock: The Life and Afterlife of Bijelo
Dugme. In: AM Journal of Art and Media Studies, no. 13, 2017, s. 43-44.

103 HOFMAN, Ana: Lepa Brena : Repolitization of musical memories on Yugoslavia. In: Glas-
nik Etnografskog instituta, no. 1, 2012, vol. 60, s. 23.

104 Lepa Brena. Lepa Brena - Zivela Jugoslavija - (Temisvar 1984) [online video]. 13. 4. 2017
[cit. 20. 2. 2020]. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=rohAl7Qt5DE

105 Lepa Brena. Lepa Brena - Sofia - Stadion Vasil Levski (Koncert 1990) [online video]. 12.
1. 2017 [cit. 20. 2. 2020]. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=WhQxB-D_
ABA

106 RASMUSSEN, Ljerka V.: Newly Composed Folk Music of Yugoslavia. New York : Routledge,
2013,s.172.
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e

vystiipeni”. Tento fakt sa prejavil v transformacii slavneho juhoslovanského
hesla,Mi smo Titovi, Tito je nas“, ked' sa v roku 1985 ozvalo po prvykrat ,Mi
smo Brenini, Brena je nasa“ (pocas koncertu na Stadiéne VeleZ v Mostare,
za pritomnosti 25 aZ 30-tisic divakov).197 Brena sa narodila ako bosnianska
moslimka, jej umelecké meno bolo srbské a spievala v ekavskom dialekte,
vyznacujucom sa lexikou a vetnou skladbou, ktoré si vSeobecne povazo-
vané za ,srbské“.108 Namiesto zdorazinovania svojej etnickej identity sa ve-
novala hre naidentitu spatd so Standardizovanym obrazom krasnej Zeny.
Prave tato identita jej pomohla kslave vratane ironickych gest, melddii
a slov, ktoré boli pritomné v jej vystipeniach. Lepa Brena sa stala ,reinkar-
naciou” mytu o krasnej srbskej Zene.10° Ked' sa jej opytali, ¢o pre fu zna-
mena piesell Jugoslovenka dnes, odpovedala: , e to I1ibostnd pieseri a nie je
déleZité, Ci ju spievate v krajine, kde Zijete vy, vasa matka alebo vds domdci
mazndcik. NajdéleZitejsia je ,Cistd emdcia” To je to, o ludom chyba. Preto sa
staré piesne vracaju, preto si pamdtdme na $ldgre.“110 Takymto vyjadrenim
velmi degradovala jej politicka a ideologicku dlohu. Text piesne Jugoslo-
venka napisal Milo§ Mandi¢, hudbu skomponovali Mirko a Marica Cajié. Vo-
kalnymi partnermi Lepej Breny boli Alen Islamovié, treti a posledny spevak
skupiny Bijelo dugme, Daniel Popovi¢, ktory reprezentoval Juhoslaviu na st-
tazi Eurovision Song Contest v roku 1983 so skladbou DZuli, a Vlado Kalem-
ber, dlhoro¢ny frontman skupiny Srebrna krila. Text piesne je napisany po-
dobne, ako bola Lepa Brena verejne prezentovana - ,rozpravkova blon-
dinka a dobrosrdecna vila.“111 Autor predstavuje ,Jugoslovenku ako ku-
zelnd bytost, nadprirodzené stvorenie vystupujtce z mystického sveta: ,Od-
kial'si, krdsna dievcina, kto ti dal tie modré oci, kto ti dal tie zlaté vlasy, kto ta
stvoril takii ohnivii?“112 Bertic do uvahy struktiru Denisoffa, méZeme uplat-
nit iba jeden bod - piesen vytvara a propaguje sudrznost, solidaritu a vy-
sokd moralku. Kombinaciou oficialneho hudobného klipu (Brena ako ku-
zelna vila, ako kl'icova postava - v modrom Sate, personifikujtica sa nielen
ako c¢lenka Juhoslavskej federacie, ale ako jej zosobnenie) 113 a textu piesne

107 KORCHNAK, Peter (host). 25. 7. 2022. Lepa Brena: A Yugoslav Woman (ep. 58) [audio
podcast]. In: Rememebering Yugoslavia. Yugoblok. [cit. 20. 2. 2020]. Dostupné na: https://re-
memberingyugoslavia.com/lepa-brena-yugoslav/

108 FAST, Susan - PEGLEY, Kip (eds.): Music, Politics, and Violence. Middletown : Wesleyan
University Press, 2012, s. 65.

109 GRIFFIN, Gabriele - BRAIDOTTI, Rosi: Thinking Differently : A Reader in European Wo-
men’s Studies. London : Zed Books, 2002, s. 140-141.

110 HOFMAN, Lepa Brena, s. 25.

11 GRIFFIN - BRAIDOTTI, Thinking Differently, s. 141.

112 Jepa Brena. Lepa Brena - Jugoslovenka (Official Video 1989) [online video]. 6. 3. 2017
[cit. 20. 2. 2020]. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=gsKn5KX6XnU

113 SHAPIRO, Bennett. Kitsch Me, I'm Brena-slavian [online]. 15. 5. 2019 [cit. 20. 2. 2020].
Dostupné na: https://scalar.usc.edu/works/turbofolk/kitsch-me-im-brena-slavian
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si piesen kladie za ciel propagovat ,bratstvo a jednotu“: ,,0¢i mdm ako Jad-
ranské more, vlasy mdm ako panénske klasy, dusu mdm slovanskd, ja som Ju-
hoslovanka.“114 Brena tvrdi, Ze za vSetko vd'aci Juhoslavii a Ze je len odrazom
juhoslovanskej jednoty. Text predstavuje vztah, ktory zdielali obyvatelia
byvalej Juhoslavie, a ich pocity, ktoré rezonovali s mnohymi inymi.115 Bola
prvou interpretkou (takzvanej novej komponovanej I'udovej hudby /chor.
Novokomponovana narodna muzika/11¢ - predchodcu turbofolku), 17 ktora
do svojich piesni zaviedla vlastenecky obsah, vystupovala varénach -
vSetko to, o nebolo pre ,ludové” hviezdy pred nou mozné. Bola jednym
z najddleZitejSich exportnych produktov zdbavného priemyslu Juhoslavie
na vychod a znakom dspesSnosti juhoslovanského liberalno-socialistického
projektu.118 Ked vezmeme do tivahy 10-dielnu analyzu propagandy Gartha
S.Jowetta a Victorie O'Donnellovej a najma bod 3. identifikacie propagandy,
moZeme tvrdit, Ze Brena ziskala legitimitu prostrednictvom oficialnej kul-
turnej politiky - hlavnym propagandistom je oficialna Statna politika. AvSak
propagandisticka povaha tejto piesne je vel'mi sporna (podla struktiry De-
nisoffa). Odraz ,zapadnosti“ (vyuzitie rockovej hudby a stylu obliekania)
a,vychodnosti“ (vyuzitie ludovej hudby, inStrumentacie a provokativnych
textov, ktoré sa zaoberaju rozporom medzi mestskym a vidieckym prostre-
dim) v jej tvorbe demonstroval kultirne rozdiely, ako aj rozdiely medzi Vy-
chodom a Zapadom.11°

Pripad Lepy Breny a jej navratu na pédia v Zahrebe a Sarajeve ilus-
truje hlbokt ambivalenciu post-juhoslovanského priestoru, kde sa popu-
larna kulttra stretava s politizovanou traumou. Brena, ktora v 80. ro-
koch ako celebrita zosobiiovala Juhoslaviu a juhoslovanstvo, ¢elila po-
Cas svojho prvého navratu do Zahrebu v roku 2009 protestom a dokonca
vyhrazkam smrtou zo strany veteranskych skupin zo Zahrebu a Sara-
jeva. Ked' sa vSak do oboch miest vracala neskor, troven nepriatel'skych
reakcii postupne klesala. Pocas svojho turné sa Brena vac¢Sinou vyhybala
kontroverznym prejavom nostalgie. V Sarajeve zaspievala svoj slavny hit
JJjugoslovenka“ az po tom, ¢o si ho publikum desat minut vytrvalo Zia-
dalo, a v Zahrebe ho vébec nezaradila do programu - rovnako ako ani

114 KORCHNAK, Lepa Brena: A Yugoslav Woman [audio podcast].

115 SHAPIRO, Bennett. Kitsch Me, I'm Brena-slavian [online].

116 Kol. autorov: Novokomponovana narodna muzika. In: Leksikon YU mitologije [online].
[cit. 20. 2. 2020]. Dostupné na: https://www.leksikon-yu-mitologije.net/novokompono-
vana-narodna-muzika/

117 SLAVKOVA, Markéta: Echoing the beats of turbo-folk: popular music and nationalism
in ex-Yugoslavia. In: Lidé mésta, ¢. 2,2010, sv. 12, s. 419-439.

118 HOFMAN, Lepa Brena, s. 29.

119 CVORO, Turbo-Folk Music and Cultural Representations of National Identity..., s. 30.

90


https://www.leksikon-yu-mitologije.net/novokomponovana-narodna-muzika/
https://www.leksikon-yu-mitologije.net/novokomponovana-narodna-muzika/

Propaganda Bratstva a jednoty v juhoslovanskej popularnej hudbe...

Jugoslovenku &i svoj hit Cacak, Cacak, ktory obsahuje reflexiu na Suma-
diju a Ca¢ak (v juznom Srbsku).120

Zaver
,Ne treba rat, da nam se desi..."121
Zeljko Bebek - Drugarska pesma (1984)122

Vyzva na mier, zachovanie jednoty a budicnosti pre deti - to sd
hlavné posolstva piesne, ktord v roku 1984 na Dent mladeZe zaspieval by-
valy ¢len skupiny Bijelo Dugme Zelimir ,Zeljko" Bebek. T4to piesefi po-
merne jasne vysvetl'uje zmenu, ktorou juhoslovanska popularna hudba
presla od 70. rokov (od prosperity, spolupatri¢nosti a jednoty, ktora sa
odrazala v textoch tohto obdobia, k priamym vyzvam na mier a obavam
0 moznu vojensku eskal4ciu krizy pritomnej v juhoslavskej spolo¢nosti).
Hudba sa stala jednym z poslednych moznych rieseni krizy, ktorym Ju-
hoslavia Celila, aspoii na symbolickej irovni. Na zaklade vykonaného ké-
dovania SirSieho stuboru juhoslovanskych popularnych piesni mozno
konStatovat, Ze osem skladieb zaradenych do podrobnej diskurzivnej
analyzy predstavuje dostato¢ny analyticky korpus. Do Sirsieho korpusu
boli zaradené aj skladby ako Zivela Jugoslavija (Lepa Brena, Miroslav Ili¢
a Orkestar Slatki Greh, 1985), Moj je otac bio u ratu (Prljavo kazaliSte,
1979), Hej Jugosloveni (Doris Dragovic¢ i More, 1985) Ci Igra rock'n'roll
cela Jugoslavija (Elektricni orgazam, 1988). Ich predbezna obsahova
analyza potvrdila pritomnost rovnakych dominantnych ideologickych
a symbolickych motivov, preto ich podrobné rozoberanie by neviedlo
k zasadne odliSnym interpretacnym zaverom. Z tohto dévodu boli do fi-
nalneho korpusu zaradené iba paradigmatické priklady najvyraznejsie
reprezentujuce skimany jav. Juhoslovanskd popularna hudba,
predovsetkym rockova produkcia, bola totizZ dlhodobo charakteristicka
pritomnostou politickych posolstiev aideologickych odkazov.123 Ako
vinych komunistickych krajinach, aj v Juhoslavii bola rockova hudba
vel'mi vyrazne popretkavana odkazmi na politicku situaciu.

V tomto ohl'ade je niekedy vel'mi tazké najst hranicu medzi patriotiz-
mom, spolocenskou/politickou kritikou a propagandou, ktord sme vyz-
dvihli. Na to, aby sme to zistili a poukazali na propagandistické zamery

120 BAKER, Catherine: Music, Media and Culture One Generation After Yugoslavia: Do We
Still Need “Nostalgia”?’. In The Legacy of Yugoslavia: Politics, Economics and Society in the
Modern Balkans. Ed. O. Anastakis - A. Bennett - D. Madden - A. Merdzanovic. London :
Bloomsbury Academic, 2020, s. 68.

121 Aktivista Neumereni. Dan Mladosti 1984 Zeljko Bebek Drugarska [online video]. 27. 5.
2013 [cit. 20. 2. 2020]. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=euquonlkPSI
122 PETROV, “Rock and roll will keep us together”, s. 427.

123 RAMET, Sabrina P.: The Three Yugoslavias : State Building and Legitimation, 1918 - 2005.
Indiana : Indiana University Press 2006, s. 127.
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odrazajlice ideoldgiu Bratstva aJednoty (niekedy nerozlucne spojenu
s juhoslovanskym nacionalizmom), sme pouzili schému Sergea Denisoffa
ajeho 6 bodov. Po celkovom vyhodnoteni vSetkych bodov sa v kazdej
piesni opakuje iba jeden bod (3) - pieseii posiliiuje hodnotovi Struktidru
jednotlivcov, ktori st aktivnymi podporovatelmi socidlneho hnutia
alebo ideoldgie. V kazdej piesni sa to odzrkadlilo odlisne a v nejakej indi-
vidualnej miere. Body 2 a 3 boli aplikovatelné iba na dve piesne z nasej
vzorky. Body od 4 do 6 sa odrazali v polovici analyzovanych piesni. Je-
dina piesen, ktora kompletne napliia Denisoffovu stupnicu, je od Gorana
Bregovica Pljuni i zapjevaj moja Jugoslavijo.

Kazda analyzovand piesen predstavuje nazory a postoje umelcov, ne-
nachddzame priamociare spojenia medzi dimyslami napisat ,patrio-
ticku“ piesen a oficidlnymi predstavite'mi komunistickej strany v Juhos-
lavii vo vzorkach, ktoré sme analyzovali. Toto plati aj pre d’alSie piesne,
ktoré sme analyzovali mimo spomenutych 6smich. Musime upozornit, Ze
hoci vysledky ukazali Specifické parametre pre kazdu piesen a iba jedna
pieseti zo vzorky, ktorti sme vybrali, spiiia vietky potrebné body Deni-
soffovej schémy, aj ostatné maju propagandistické prvky a mohli byt
a boli pouzité na tento tcel. Toto zistenie nam taktiez ukazuje nevyhnut-
nost komplexnej analyzy a hodnotenia zaverov v historickom, social-
nom a kultirnom kontexte, nielen aplikacie individualnych bodov zvole-
nej Struktury. Prezentované zistenia potvrdzuju, Ze hudba moéze niest
afektivne posolstvo - kombinovanie hudby a textu prindSa obrovsku
emocionalnu hodnotu a vahu.124

124 Tato Studia vznikla ako sucast rieSenia projektu VEGA ¢. 1/0304 /25 Balkdnske komisie
Parizskej konferencie 1946 v suvislostiach povojnového vyvoja (so zameranim na ceskoslo-
vensku politiku).
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